




Generations of music lovers would automatically associate Sir Georg Solti with Chicago and Vienna, unsurprising given the enduring value of the recordings he made there with two of the world’s great 
orchestras. Yet it was London that proved decisive in shaping the conductor’s public career and private life. Britain’s capital city, home to Decca Records, became his home too. Solti’s appointment 
60 years ago as musical director of the then Covent Garden Opera Company prefaced a decade in which he honed performance standards, often relentlessly so and not always 

to its orchestra’s liking. During his tenure, the London institution, founded in 1946, climbed from promising newcomer to outstanding leader in the league of international opera houses. 

Although Solti also served as principal conductor of the London Philharmonic Orchestra, from 1979 to 1983, his work as guest conductor in London began long before. Much of it was 
documented by Decca to create a legacy rich in reper toire and ar tistic vitality. Solti London reflects the conductor’s significant contribution to the city’s musical life. It comprises reference 
recordings of works by Bar tók and Elgar and thrilling Liszt with the LPO; more Bar tók and magnificent Mahler with the London Symphony Orchestra; a delicious Mozar t album with Alicia 
de Larrocha and the London-run Chamber Orchestra of Europe; a gleaming survey of the Offenbach/Rosenthal Gaîté Parisienne, released to coincide with Solti’s first season at Covent 
Garden; and more Mozar t with Daniel Barenboim, András Schiff and the English Chamber Orchestra. Before considering Solti’s London symphonic recordings in more detail, a shor t history 
lesson is in order.

Georg Solti was born György Stern in Budapest on 21 October 1912. His parents, compelled by the so-called Magyarization process introduced under Admiral Hor thy’s ultra-
conservative interwar regime, conver ted their children’s surname from the German-sounding Stern to Solti. It appears that Móricz Stern chose the name at random, drawing inspiration 
from the small Hungarian town of Solt. Young György’s mother, Teréz, encouraged her son to accompany his older sister’s singing sessions; although the boy was more interested in playing 
football than piano, he made sufficient progress to enrol at Ernő Fodor’s School of Music at the age of ten and win entry to the Franz Liszt Academy two years later. Here he studied 
piano with Béla Bar tók, composition with Ernő Dohnányi and chamber music with Leo Weiner ; he also encountered the music, if not the teaching, of another of the Academy’s staff, Zoltán 
Kodály, who made his breakthrough as composer in 1923 with the Psalmus Hungaricus. Conducting lessons from Ernő Unger, Solti recalled many years later, had to be unlearned; Unger’s 
economical baton technique cer tainly contrasted with his student’s muscular approach to the ar t of conducting.

Solti began his career as a repetiteur, at first with the Budapest State Opera House, then as assistant to Josef Krips in Karlsruhe. Despite the Nazi Par ty’s setback at the federal election of 
November 1932, Krips recognised that Hitler would soon accede to power. The Viennese conductor, mindful of his protégé’s Jewish background, advised Solti to return home, a wise move 
given Hitler’s appointment as German chancellor the following January. It coincided with the arrival in Budapest of many prominent Jewish musicians and others who stood in solidarity with 
them against the Nazis, among them Otto Klemperer, Erich Kleiber and Fritz Busch. Solti’s musical apprenticeship included practical lessons learned while observing Klemperer and others 
at the Budapest Opera House and from his 1936 trip to Austria to play celeste for the defiantly anti-fascist Ar turo Toscanini’s performances of Die Zauberflöte at the Salzburg Festival.

For all his promise as assistant conductor, Solti appeared destined to remain a repetiteur. His opera conducting debut, a performance of Le nozze di Figaro in Budapest in March 1938, 
was derailed by rumours that Hitler’s troops had entered Austria and were preparing to annexe the country. When Hungary’s fascist regime, encouraged by Nazi expansionism, escalated 
its antisemitic policies, Solti heeded his father’s advice and sought refuge abroad. He found temporary respite in London, where he conducted a season of performances given by the Ballet 
Russe de Monte-Carlo, before finding what proved to be a safe haven in Zurich. It was here that he met the Swiss tenor Max Hirzel, who offered Solti a room and protection in return 
for coaching him to sing Wagner’s Tristan. 

Neutral Switzerland became Solti’s home for the duration of the Second World War. Because work permit restrictions barred him from conducting, Swiss audiences came to know him 
as a pianist, thanks not least to his victory in the 1942 Geneva International Music Competition. Good for tune intervened in 1946 when Solti, soon to marry a Swiss national, was invited 
by the Hungarian-American pianist Edward Kilenyi, then working with the US military in Munich, to help revive the Bavarian capital’s war-ravaged opera company; when it became clear he 
was not needed there, Solti stepped in to conduct Fidelio in Stuttgar t. John Evar ts, the US music officer for Munich, was so impressed that he persuaded his superiors to offer Solti the job 
of musical director of the Bavarian State Opera. 

Solti’s Munich appointment coincided with the elevation of Moritz Rosengar ten as head of Decca Recordings Europe. Rosengar ten, founder of the Swiss independent label Musikver trieb 
AG, had maintained Decca’s presence in unoccupied Europe throughout the war as the label’s distributor. He now set about building its classical catalogue to compete with those of 
heavyweight rivals, easing the nerves of Decca’s founder Edward Lewis by agreeing to underwrite the cost of sessions with his own money in return for a royalty share of worldwide sales. 
It was the first of many smar t deals brokered by Rosengar ten, another of which was to sign Georg Solti, initially as pianist in recordings of Brahms and Beethoven sonatas with violinist 
Georg Kulenkampff. He made his Decca debut as conductor in June 1947 with the Zurich Tonhalle Orchestra in Beethoven’s Egmont Over ture.
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In August 1949 Solti travelled to London to record Haydn’s Symphony No.103 and Verdi’s Over ture to La forza del destino with the London Philharmonic Orchestra at Kingsway Hall. 
Gramophone welcomed the Haydn with wholehear ted enthusiasm: “The performance of the London Philharmonic Orchestra under Georg Solti (a fine conductor who is new to me) is 
remarkable for rhythmic playing, richness of tone, and clarity of execution.” The Haydn and Verdi sessions, completed within two days, introduced Solti to producer John Culshaw and sound 
engineer Kenneth “Wilkie” Wilkinson, par tners in many of the conductor’s early symphonic recordings in London. They met again at Kingsway Hall towards the end of 1950 to record 
Beethoven’s Four th Symphony. 

Malcolm Sargent had recorded Beethoven’s Fifth Symphony for Decca with the National Symphony Orchestra just after the war, but Rosengarten was determined to broaden the label’s 
international reputation by working with outstanding conductors from Europe: Victor de Sabata, for instance, recorded the “Eroica” Symphony with the LPO in May 1946, while Charles Munch and 
the Paris Conservatoire Orchestra added Beethoven’s Eighth Symphony to the company’s catalogue the following year. The 38-year-old Solti’s account of the Fourth Symphony is hallmarked by 
the gravitas, concentration and energy that became defining features of his music-making. In its review, High Fidelity Magazine noted that “Mr. George [sic] Solti … has made some good records … 
but none other like this. His Fourth is a gradual accretion of excitement, subdued with a progressive loosening of a resolute hand until his celebration of the gallant humours in the finale authorizes 
a true grandeur of disciplined tumult.” Solti’s devotees and detractors alike would no doubt agree that few conductors, past or present, could match him when it came to engineering “disciplined 
tumult”; it is the unforced eloquence of his way with the symphony’s slow movement, however, so exquisitely fashioned by the LPO’s strings and winds, that remains long in mind.

Mendelssohn’s “Scottish” Symphony makes the ideal companion piece to Solti’s 1950 Beethoven. He recorded it with the London Symphony Orchestra in November 1952, just two 
days after completing sessions with the London Philharmonic that delivered thoroughly idiomatic readings of Bar tók’s Dance Suite and Kodály’s Dances of Galánta. Solti extracted the best 
from both the LPO, recent winners of a lucrative five-year Decca contract, and the LSO, beginning to look and sound rather long in the tooth as the band neared its 50th bir thday year. 
Surely some of the London Symphony’s veterans, faced with Solti’s fierce pursuit of excellence, recalled another disciplinarian, Willem Mengelberg, who reigned briefly as the LSO’s principal 
conductor in the early 1930s. The orchestra responded to their Hungarian guest, now musical director of the Frankfur t Opera, with playing of considerable poise and warmth. Solti’s feeling 
for rubato registers within the context of generally fast but never relentless tempos, creating room in the outer movements for details of ar ticulation and phrasing to register. He imbues 
the symphony’s Adagio with tender lyricism tinged by frequent shifts of colour and dramatic emphasis, traits familiar from his work in the opera house.

Solti’s relationship with the London Symphony Orchestra was both long lasting and fractious. His 1954 recording of Mozar t’s “Prague” Symphony and Symphony No.25, taut and crafted 
with intense precision, predates the orchestra’s transformation the following year, when 30 of its principal players resigned (over a dispute primarily about money) and were replaced by 
a new generation of exceptional young talents. By the time Solti returned in June 1958 to record Rachmaninov’s Second Piano Concer to, with the Paris-based American vir tuoso Julius 
Katchen as soloist, the LSO was in the ascendant, its rise driven by players of the calibre of Hugh Maguire, Neville Marriner, Barry Tuckwell, Denis Wick, Gervase de Peyer and Stuar t Knussen.

In 1963 Solti joined the LSO for the first visit by a British orchestra to Japan. They closed the year together at Kingsway Hall by recording Bar tók’s Music for Strings, Percussion and Celesta 
and the Suite from The Miraculous Mandarin. This landmark release, the first of seven albums made by conductor and orchestra during the 1960s, remains a highlight of the LSO’s golden 
age. It was matched by their 1964 recording of Mahler’s First Symphony, hailed at the time of its release by the Mahler scholar Deryck Cooke as one of the finest records he had ever 
heard. Their subsequent recordings of Mahler’s Second, Third and Ninth Symphonies formed the core of Solti’s first Mahler cycle, made complete by the addition of his earlier Four th with 
the Concer tgebouw Orchestra (1961) and the Fifth to Eighth Symphonies with the Chicago Symphony Orchestra (1970–71). While his reading of the Third has the variable qualities of a 
curate’s egg, the Second and Ninth are among the most convincing and best played in the catalogue. Recordings of Bar tók’s Concer to for Orchestra and Dance Suite, and a selection of 
Russian orchestral showpieces underlined the intensity of Solti’s music-making, a condition fuelled by what the music critic and journalist Charles Reid aptly described in a 1967 feature for 
High Fidelity as the conductor’s “star tling febrile energy”.

While Solti may have held some of that star tling energy in reserve for his earliest recordings with the London Philharmonic Orchestra, it pulses through their 1951 readings of Suppè 
over tures. “Solti played those [pieces] faster and louder than anybody had played them before,” recalled producer John Culshaw. “A sensation. He nearly killed the orchestra and delighted 
everybody.” The LPO, founded by Sir Thomas Beecham in 1932, struggled against problems of management and inconsistent quality during the 1950s; Solti, however, extracted the best 
from its players, propelling them through the technical minefields of Haydn’s late London symphonies and creating compelling readings of Kodály’s Psalmus Hungaricus, sung in Edward J. 
Dent’s English translation, the Háry János Suite, and the first of Solti’s two recordings of the Variations on a Hungarian Folksong. He also presided over a taut yet spacious performance of 
Beethoven’s Violin Concer to, one in which Mischa Elman counterbalances and often tames the conductor’s rhythmic drive.

4
SOLTI LONDON



Solti and the LPO did not meet again in the studio until 1972, when they recorded Elgar’s First Symphony. The orchestra’s recently appointed principal guest conductor crafted an 
exquisite vision of the work, informed by his close study of the bracing tempos set by Elgar in his own recording with the LSO. The release marked the star t of an auspicious run of Elgar 
albums, crowned soon after the star t of Solti’s term as the LPO’s principal conductor in 1979 with a terrific Falstaff and suitably Straussian In the South. To complete the set of Solti’s analogue 
Elgar recordings, the present anthology makes a brief detour from London to include his high-octane 1974 account of the “Enigma” Variations with the Chicago Symphony Orchestra.

Bar tók and Haydn were also well served by Solti and the LPO. The conductor’s recordings of Haydn’s dozen London symphonies played to the orchestra’s impressive 1980s’ blend of 
youth and experience. Solti called for and received precision, flexibility and panache, which he channelled into the music’s steely brilliance if not always its playfulness. Highlights of the 
series include the magnificent “Drum Roll” Symphony, protean in its shifting tempos and tone colours, a fleet-footed “Military” Symphony, and a richly detailed Symphony No.95, arguably 
the finest of the set.

Solti and Vladimir Ashkenazy won a Grammy Award for their 1972 Beethoven piano concer to cycle with the Chicago Symphony Orchestra. Their recordings of Bar tók’s three piano 
concer tos, set down with the LPO between 1978 and 1981, capture direct, no-holds-barred interpretations, outstanding in shaping the composer’s extrover t ideas yet sufficiently subtle 
to sustain the mystical stillness of the Second and Third Concer tos’ slow movements. Kyung Wha Chung made her breakthrough in 1970 when she replaced Itzhak Perlman at shor t notice 
in concer t with the LSO and André Previn. It’s fair to imagine Solti’s delight at her impassioned reading of Bar tók’s Second Violin Concer to and the bond forged here between conductor, 
soloist and orchestra. Bluebeard’s Castle, an opera freighted with symbolism and destructive sensuality, introduces a bonus to this compilation of symphonic works, included here to house 
Solti’s complete analogue recordings of Bar tók within a single boxed set. Solti’s Bar tók is complemented here by his 1976 recording of Oedipus Rex. “A bunch of poorly dressed people sang 
badly” wrote one critic following the Paris premiere of Stravinsky’s opera–oratorio almost half a century earlier. The ageing Peter Pears, who formerly recorded the piece with its composer, 
and Swedish mezzo-soprano Kerstin Meyer fall prey to episodes of vocal insecurity. Yet both connect with and help convey the work’s dark tragedy and drama, urged forward by Solti, the 
robust male voices of the John Alldis Choir and the admirable Donald McIntyre, just a year on from his debut as Wagner’s Wotan at the Metropolitan Opera.

Solti became a British citizen in 1972 and soon paid tribute to his adopted homeland by exploring landmarks of English music with the London Philharmonic. They marked Queen 
Elizabeth II’s silver jubilee in 1977 with a recording of Elgar’s Pomp and Circumstance Marches and a concer t version of the National Anthem before turning the following year to Holst’s 
The Planets, a disc that divided critics at the time of its release but earned praise for the beauty of its sound (engineered by Kenneth Wilkinson and Andrew Pinder) and for its dynamic 
power. Solti confounded his reputation as a speed merchant with a stately account of Walton’s Coronation Te Deum that tests the lung power of choristers from three English cathedrals 
and reveals a genuine affection for the nation’s ceremonial music. It was paired with Belshazzar’s Feast, its myriad details and dramatic sweep infused with the conductor’s long experience 
in the opera house.

Reflecting on his life and career in a memoir published soon after his death in 1997, Solti cut through acres of critical verbiage to fashion a succinct and accurate assessment of his work. 
“I think I can make any orchestra, good or bad, perform to the best of its abilities,” he observed. “This is probably my greatest talent.” The London orchestras, with which he recorded, 
often jaded by overwork or beset by financial difficulties, absorbed Solti’s provocations in rehearsal and responded with a commitment in performance and on disc not always granted so 
readily to others.

Andrew Stewart
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Georg Solti found love and suppor t from his second wife, 
Valerie (née Pitts), his junior by 25 years. They met in the mid-
1960s when the young BBC television presenter interviewed 
the conductor, recently separated from his first wife and living 
at the Savoy Hotel. The couple married in 1967 after what 
he accurately described as a “passionate love affair”. Lady 
Solti, widowed 30 years later, established the Solti Foundation 
with her husband and two daughters to encourage young 
classical musicians. Until her own death from pneumonia in 
March 2021, she worked tirelessly on projects informed by 
her husband’s values, such as the Solti Conducting Awards, the 
Solti International Conducting Competition and the Georg 
Solti Academy, as well as the World Orchestra for Peace, 
the Sadler’s Wells Theatre Trust and the Mariinsky Theatre 
Trust among many others. Thanks to her patronage the Soltis’ 
Hampstead home became a haven for musicians making 
their way in London, offering a place to practise and receive 
generous hospitality. In conversation with the present author, 
she recalled Solti’s unconditional enthusiasm and love for music 
and life, attributes cultivated long after his death through her 
work as champion of musical youth and the performing ar ts.
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Des générations de mélomanes associent spontanément Sir Georg Solti à l’Orchestre de Chicago et aux Wiener Philharmoniker. Ce n’est guère surprenant compte tenu de la 
réputation des enregistrements qu’il a réalisés à la tête de ces deux prestigieuses formations. Pour tant, quand on y regarde de près, on s’aperçoit que Londres a eu une empreinte 
encore plus for te sur sa carrière de chef et sa vie personnelle. Capitale du Royaume-Uni, siège de Decca Records, Londres allait devenir son lieu de résidence. La nomination, il y 

a soixante ans, de Solti au poste de Directeur musical de Covent Garden inaugura une décennie au cours de laquelle il éleva le niveau des prestations musicales de manière si acharnée 
que cela ne fut pas toujours du goût de tous les musiciens de l’orchestre. Durant son mandat, l’institution londonienne, fondée en 1946, passa du statut de compagnie prometteuse à celui 
de maison phare de la scène lyrique internationale. 

Si Solti fut aux commandes du London Philharmonic de 1979 à 1983, sa présence sur les rives de la Tamise comme chef invité remonte à bien plus longtemps. Decca l’y enregistra dès 
le début, créant un legs aussi vaste par son réper toire que marquant par sa qualité. Solti London reflète l’impor tante contribution du chef à la vie musicale londonienne. Cette collection 
contient des enregistrements de référence d’œuvres de Bar tók, Elgar et Liszt à la tête du London Philharmonic, d’autres gravures de Bar tók et de splendides Mahler avec le London 
Symphony, un enchanteur album Mozar t avec Alicia de Larrocha et le Chamber Orchestra of Europe, une éblouissante interprétation de Gaîté Parisienne d’Offenbach/Rosenthal enregistrée 
dès sa première saison à la tête de Covent Garden, et différents enregistrements mozar tiens aux côtés de Daniel Barenboim, András Schiff et l’English Chamber Orchestra. Mais avant 
d’examiner plus en détail le legs symphonique londonien de Georg Solti, rappelons brièvement quel fut son parcours.

Georg Solti est né György Stern à Budapest, le 21 octobre 1912. Ses parents furent forcés de changer leur nom (qui sonnait trop allemand) en raison de la magyarisation qu’imposait le 
régime ultra-conservateur mis en place en 1919 par le Général Horthy. Ce nom de Solti fut choisi par le père Móricz un peu par hasard, inspiré par quelque illustration de la localité de Solt. 
Teréz, la mère, encouragea le jeune György à accompagner sa sœur aînée à ses leçons de chant. Bien que le garçonnet fût à l’époque davantage intéressé par le football que par le piano, il 
fit suffisamment de progrès pour intégrer l’école de musique d’Ernő Fodor à l’âge de dix ans et être admis, deux années plus tard, à l’Académie Franz Liszt de Budapest. Il y étudia le piano 
avec Béla Bartók, la composition avec Ernő Dohnányi et la musique de chambre avec Leo Weiner. Il y découvrit également la musique de Zoltán Kodály lequel s’était fait connaître, en 1923, 
avec son Psalmus Hungaricus. Solti raconta, des années plus tard, qu’il lui fallut en quelque sorte désapprendre les leçons de direction d’Ernő Unger. La technique spartiate de ce dernier était 
diamétralement opposée à celle, plutôt musculeuse, de son élève.

Solti débuta comme répétiteur d’abord à l’Opéra de Budapest, ensuite comme assistant de Josef Krips à Karlsruhe. Malgré la défaite du NSDAP aux élections législatives de novembre 
1932, Krips comprit que Hitler allait bientôt accéder au pouvoir. Sachant que son protégé était de confession juive, Krips sut le convaincre de regagner la Hongrie. Cette décision s’avéra 
judicieuse, puisque Hitler fut nommé Chancelier en janvier 1933. Un nombre impor tant de musiciens juifs de renom et de collègues solidaires des persécutions dont ils étaient victimes 
s’installèrent à Budapest, tels que Otto Klemperer, Erich Kleiber ou Fritz Busch. Solti étoffa son bagage en regardant travailler à l’Opéra Klemperer et d’autres chefs, ou en tenant la par tie 
de célesta en 1936, au festival de Salzbourg, dans La Flûte enchantée d’Ar turo Toscanini, anti-fasciste fervent.

Malgré ses talents de chef assistant, Solti semblait condamné à rester répétiteur. Alors qu’il devait enfin diriger Les Noces de Figaro à Budapest en mars 1938, ses débuts furent contrecarrés 
par la nouvelle de l’entrée des troupes nazies en Autriche et de l’annexion imminente de cette dernière à l’Allemagne. Lorsque le régime fasciste hongrois, encouragé par l’expansionnisme 
national-socialiste, durcit sa politique anti-juive, Solti, sur les recommandations de son père, par tit trouver refuge à l’étranger. Il séjourna temporairement à Londres, dirigeant une série de 
représentations de la compagnie des Ballet Russe de Monte-Carlo, avant de s’installer à Zurich. Là, il rencontra le ténor suisse Max Hirzel, lequel lui offrit une chambre et sa protection. 
Solti, en échange, lui fit travailler le rôle de Tristan. 

Pays neutre, la Suisse fut le pays de résidence de Solti pendant toute la durée du conflit mondial. Comme la législation du travail, très stricte, lui interdisait de s’y produire comme chef 
d’orchestre, le public helvétique le découvrit d’abord comme pianiste, Solti ayant remporté le Concours International de Genève en 1942. La chance finit par sourire à Solti en 1946, 
lorsque, sur le point d’épouser une Suissesse, il fut invité par le pianiste américano-hongrois Edward Kilenyi, qui travaillant pour les forces américaines basées en Bavière, lui demanda de 
l’aider à remettre sur pied la compagnie de l’Opéra de Munich, décimée par le conflit. Lorsqu’il apparut qu’on n’avait pas vraiment besoin de lui, Solti dirigea au pied levé une représentation 
de Fidelio à Stuttgar t. John Evar ts, officier américain chargé de superviser les affaires musicales de la capitale bavaroise, fut si impressionné qu’il persuada ses supérieurs d’offrir à Solti le 
poste de Directeur musical de l’Opéra de Munich.
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La nomination de Solti coincida avec celle de Moritz Rosengar ten à la tête de Decca Recordings Europe. Fondateur du label suisse Musikver trieb AG, Rosengar ten avait, pendant la 
guerre, en tant que distributeur de la marque, maintenu la présence de Decca dans les pays non occupés. Il se mit à élaborer le catalogue de la compagnie britannique de manière à pouvoir 
concurrencer celui des rivaux et poids lourds de l’époque. Il eut l’idée, pour ménager les nerfs d’Edward Lewis, fondateur de Decca, de garantir les coûts d’enregistrement avec ses propres 
deniers en échange d’un pourcentage sur les royalties générées par les ventes mondiales. Ce fut le premier des juteux deals conclus par Rosengar ten, un autre étant celui de signer Georg 
Solti comme pianiste de sonates pour violon de Beethoven et Brahms accompagnant Georg Kulenkampff. Solti fit ses débuts au disque comme chef en juin 1947, avec l’Orchestre de la 
Tonhalle de Zurich, dans l’Ouver ture d’Egmont.

En août 1949, Solti se rendit à Londres pour enregistrer la Symphonie n° 103 de Haydn et l’Ouverture de La Force du destin de Verdi, avec le London Philharmonic au Kingsway Hall. 
Gramophone encensa littéralement la symphonie de Haydn : « La prestation de l’orchestre sous la baguette de Georg Solti – jeune chef que je découvre – impressionne par sa vitalité rythmique, 
sa richesse de timbre et la clar té du jeu d’ensemble. » Étalées sur deux jours, ces séances Haydn et Verdi permirent à Solti de faire la connaissance du directeur ar tistique John Culshaw et de 
l’ingénieur du son Kenneth Wilkinson, artisans de nombreux enregistrements londoniens du chef. Il se retrouvèrent l’année suivante au Kingsway Hall pour enregistrer la Symphonie n° 4 de Beethoven. 

Si Malcolm Sargent avait, au sor tir de la guerre, gravé la 5e de Beethoven pour Decca à la tête du National Symphony Orchestra, Rosengar ten était bien décidé à accroître la réputation 
du label au niveau international en faisant appel aux chefs de premier plan actifs en Europe : Victor de Sabata, par exemple, enregistra  l’« Eroica » avec le London Philharmonic en mai 
1946, tandis que Charles Munch et l’Orchestre de la Société des Concer ts du Conservatoire ajoutèrent, l’année suivante, la 8e au catalogue de la compagnie. L’interprétation de la 4e par 
un Solti de trente-huit ans possède la gravité, la concentration et l’énergie qui allaient définir son style durant toute sa carrière. On pouvait lire dans High Fidelity Magazine que « Mr. George 
[sic] Solti a déjà enregistré d’excellents disques mais encore aucun de ce calibre. Sa 4e accumule la tension de manière graduée, ménage avec sûreté des phases de détente et atteint, dans le 
finale, une véhémence et une grandeur parfaitement maîtrisées qui laissent toute sa place aux traits galants du mouvement. » Ses admirateurs comme ses détracteurs tomberont d’accord sur 
un point : aucun chef passé ou actuel ne possède autant que Solti cette faculté d’organiser, de discipliner le tumulte. Toutefois, ce qui nous marque le plus dans cette 4e est l’éloquence naturelle 
avec laquelle il dirige le mouvement lent, que les cordes et les vents du London Philharmonic cisèlent avec un goût exquis.

La Symphonie « Écossaise » de Mendelssohn constitue un complément idéal à ce Beethoven de 1950. Solti l’enregistra avec le London Symphony en novembre 1952, deux jours seulement après 
avoir gravé, avec le London Philharmonic, des interprétations merveilleusement idiomatiques de la Suite de danses de Bartók et des Danses de Galánta de Kodály. Solti sut tirer le meilleur du London 
Philharmonic, qui venait de signer avec Decca un lucratif contrat de cinq ans, et du London Symphony qui, cinquante ans après sa fondation, commençait à montrer son âge. L’implacable exigence de 
Solti ne manqua pas de rappeler à certains vétérans du London Symphony de l’époque le souvenir de Willem Mengelberg, autre obsédé de discipline qui en avait été brièvement le Directeur musical 
au début des années trente. L’orchestre répondit au chef hongrois, devenu entre-temps Directeur musical de l’Opéra de Francfort, par un jeu extraordinairement équilibré et chaleureux. Le sens aigu 
qu’avait Solti du rubato dans des tempos généralement vifs, offrit, dans les mouvements extrêmes, des articulations et des phrasés admirablement différenciés. Il instilla à l’Adagio un lyrisme tendre 
assorti de fréquents changements de couleur et d’une dramaturgie efficace, deux éléments omniprésents dans son travail de chef lyrique.

La relation que Solti entretenait avec le London Symphony fut longue et parfois orageuse. Son enregistrement des Symphonies n° 25 et 38 de Mozar t, qui frappe par son intense 
précision, fut réalisé en 1954, un an avant la brusque transformation de l’orchestre, une trentaine de ses membres, dont cer tains impor tants, démissionnant suite à un conflit por tant sur 
des questions de rémunération. Ils furent remplacés par une nouvelle génération de talents parfois très jeunes. Solti revint en juin 1958 pour enregistrer le Concer to pour piano n° 2 de 
Rachmaninov avec le pianiste américain basé à Paris Julius Katchen. Le London Symphony se trouvait en plein essor, avec dans ses rangs des musiciens de l’envergure de Hugh Maguire, 
Neville Marriner, Barry Tuckwell, Denis Wick, Gervase de Peyer et Stuar t Knussen.

En 1963, Solti dirigea le London Symphony pour ce qui fut la première tournée au Japon d’un orchestre britannique. Ils terminèrent l’année au Kingsway Hall, enregistrant la Musique pour cordes, 
percussion et célesta et la Suite du Mandarin merveilleux de Bartók. Ce disque marquant, premier d’une série de sept réalisés dans les années 60, est emblématique de cet âge d’or de l’orchestre. 
La 1ère de Mahler de 1964 est du même tonneau et fut, lors de sa parution, saluée par le musicologue spécialiste de Mahler Deryck Cooke comme l’un des disques les plus stupéfiants qu’il avait 
jamais entendus. Ses gravures ultérieures des 2e, 3e et 9e constituent le cœur du premier cycle Mahler de Solti, que complètent la 4e de 1961 avec le Concertgebouw d’Amsterdam et les 5e, 6e, 7e 
et 8e, gravées en 1970–71 avec le Chicago Symphony. Alors que sa 3e apparaît inégale, les 2e et 9e comptent parmi les meilleures de l’entière discographie, notamment sur le plan instrumental. Son 
Concerto pour orchestre et sa Suite de danses de Bartók, son album de pièces virtuoses russes mettent en lumière l’intensité de sa direction, alimentée, comme l’écrivait le critique Charles Reid en 
1967 dans High Fidelity, par « une énergie et une flamme irrésistibles ».
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Si Solti ne la libère pas dans ses toutes premières gravures réalisées avec le London Philharmonic, cette énergie dévastatrice irradie son bouquet d’Ouver tures de Suppè de 1951. « Solti 
dirigeait ces pages plus vite et plus for t qu’aucun chef l’avait jamais fait », se souvient le directeur ar tistique John Culshaw. « Ce fut une vraie sensation. Il faillit tuer l’orchestre mais ravit 
tout le monde. » Dans les années cinquante, le London Philharmonic, que Sir Thomas Beecham avait fondé en 1932, traversait une crise de management et était d’une qualité inconstante. 
Solti, quoiqu’il en soit, sut tirer le meilleur de ses musiciens, n’hésitant pas à les entraîner sur un terrain aussi miné que les Londoniennes de Haydn et livrant des interprétations de première 
force du Psalmus Hungaricus (dans l’adaptation anglaise d’Edward J. Dent), de la Suite de Háry János et des Variations sur un thème populaire hongrois de Kodály. Il signa également un 
enregistrement strict quoique ample du Concer to pour violon de Beethoven dans lequel Mischa Elman tempère et parfois dompte le drive rythmique du chef.

Solti et le London Philharmonic ne se retrouvèrent en studio qu’en 1972, pour une Symphonie n° 1 d’Elgar. Devenu depuis peu son Premier chef invité, Solti en donna 
une version de toute beauté, ayant étudié de près les tempos fermes adoptés par Elgar dans son propre enregistrement réalisé avec le London Symphony. Sa publication 
marqua le point de départ d’une série d’albums Elgar qu’un phénoménal Falstaff et un In the South idéalement straussien vinrent couronner en 1979, peu après que Solti ait 
été nommé Directeur musical. Afin de compléter son legs Elgar analogique, la présente anthologie inclut ses flambantes Variations « Enigma » de 1974, enregistrées avec 
le Chicago Symphony.

Bar tók et Haydn furent eux aussi remarquablement servis par Solti et le London Philharmonic. Le chef grava, dans les glorieuses années quatre-vingts, une intégrale des Londoniennes 
qui séduit par une étonnante conjonction de maturité et de juvénilité. Solti exigea et obtint une précision, un panache, une flexibilité mis à profit pour mettre en avant le brillant métal 
de l’écriture davantage que son caractère ludique. Les temps for ts de ce cycle sont la 103e, magnifique par ses variations de tempo et de couleur, une aler te 100e et une 95e richement 
ouvragée qui en est peut-être le sommet.

Solti et Vladimir Ashkenazy remportèrent un Grammy Award pour leur intégrale des concer tos pour piano de Beethoven de 1972, enregistré avec le Chicago Symphony. Leurs concer tos 
de Bar tók, gravés avec le London Philharmonic entre 1978 et 1981, sont d’un élan percutant et rendent justice à l’extraversion de l’écriture avec suffisamment de subtilité pour laisser 
s’épanouir la quiétude mystique des mouvements médians des 2e et 3e. La violoniste coréenne Kyung Wha Chung fut propulsée sur le devant de la scène en 1970, lorsqu’elle remplaça au 
pied levé Itzhak Perlman pour un concer t avec le London Symphony et André Previn. On imagine aisément l’émerveillement de Solti devant non seulement sa lecture incandescente du 
Concer to pour violon n° 2 de Bar tók mais également le lien for t qui se créa entre le chef, la soliste et l’orchestre. Ouvrage placé sous le double signe du symbolisme et d’une sensualité 
destructrice, Le Château de Barbe-Bleue a été inclu dans cette anthologie orchestrale afin de réunir la totalité des enregistrements analogiques consacrés au compositeur hongrois. C’est le 
cas également de son Oedipus Rex de 1976. « Un groupe de gens mal vêtus et chantant de manière disgracieuse » persifla, en 1927, un critique parisien au sujet des chanteurs de la création 
mondiale de l’opéra–oratorio de Stravinsky. Peter Pears, viellissant ténor qui avait déjà enregistré l’ouvrage sous la direction du compositeur et la mezzo-soprano suédoise Kerstin Meyer 
se trouvent par endroits en difficulté. Pour tant, tous deux réussissent à transmettre le tragique sombre du drame. Tenus à bout de bras par Solti, il s’appuient également sur les robustes 
voix d’hommes du Chœur John Alldis et l’impressionnant baryton Donald McIntyre qui, l’année d’avant, chantait son premier Wotan au Metropolitan de New York.

Solti prit la citoyenneté britannique en 1972 et ne tarda pas à explorer la musique de sa patrie d’adoption à la tête du London Philharmonic.  Avec ce même orchestre, 
il honora, en 1977, le Jubilée d’argent de la Reine Élizabeth avec un enregistrement de Pomp and Circumstance d’Elgar et une version de concert de l’hymne national, 
avant d’enregistrer Les Planètes de Holst, interprétation qui divisa la critique mais fut saluée pour la beauté et l’impact de sa prise de son, signée Kenneth Wilkinson et 
Andrew Pinder. Solti fit par ailleurs mentir sa réputation de chef dirigeant au pas de charge par une lecture majestueuse du Coronation Te Deum de Walton sollicitant les choristes de trois 
cathédrales réunies et attestant la profonde affection du chef pour la musique anglaise d’apparat. L’œuvre fut couplée avec Belshazzar’s Feast, son foisonnement de détails et son envolée 
dramatique bénéficiant de la longue expérience de Solti comme chef d’opéra.

Dans ses mémoires publiées en 1997, peu après sa mort, Solti porte un regard rétrospectif sur sa vie et sa carrière, fait fi du verbiage de la critique, et résume de manière à la fois précise 
et succincte son travail. « Je pense savoir tirer le meilleur d’un orchestre, qu’il soit bon ou mauvais, le faire jouer au maximum de ses possibilités. C’est probablement mon principal talent. » Les 
formations londoniennes avec lesquelles il a enregistré, souvent confrontées à des difficultés financières et d’excessives charges de travail, encaissaient les provocations de Solti en répétition et 
répondaient, au concert comme au disque, par un engagement dont ils ne faisaient pas autant preuve avec les autres chefs.

Andrew Stewart 
Traduction : Hugues Mousseau
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Georg Solti reçut de sa seconde femme Valerie (née Pitts), 
vingt-cinq ans plus jeune que lui, à la fois amour et soutien. 
Leur première rencontre remonte au milieu des années 60. La 
jeune journaliste de la BBC réalisa une interview du chef qui 
venait de se séparer de son épouse et résidait au Savoy Hotel. 
Les deux se marièrent en 1967, après deux années, précise-
t-il, d’une liaison torride. Devenue veuve trente ans plus tard, 
Lady Solti avait créé avec son mari et leur deux filles la Solti 
Foundation dont la vocation était d’aider les jeunes musiciens 
classiques. Jusqu’à son décès d’une pneumonie en mars 2021, 
elle s’impliqua sans relâche dans différents projets en s’appuyant 
sur les critères d’évaluation que son mari lui avait transmis : 
les Solti Conducting Awards, le Solti International Conducting 
Competition et la Georg Solti Academy. Elle était par ailleurs 
liée à des institutions telles que le World Orchestra for Peace, 
le Sadler’s Wells Theatre Trust et le Mariinsky Theatre Trust. 
Grâce à elle, la somptueuse résidence de Hampstead devint 
un lieu d’accueil pour musiciens, leur offrant généreusement 
salle de travail et hébergement. Au cours de nos entretiens, 
Lady Solti a maintes fois rappelé l’enthousiasme inaltérable 
de son mari, son amour de la musique et de la vie, éléments 
qu’elle aura cultivés longtemps après sa mort par ses actions 
en faveur des jeunes et des ar ts scéniques en général. 
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Generationen von Musikliebhabern verbinden Sir Georg Solti automatisch mit Chicago und Wien, was angesichts des bleibenden Wertes der Aufnahmen, die er dort mit zwei der größten 
Orchester der Welt gemacht hat, kaum überraschend ist. Doch London erwies sich als der entscheidende Ort für die Entwicklung der öffentlichen Laufbahn des Dirigenten und seines 
Privatlebens. Die britische Hauptstadt, in der Decca Records beheimatet war, wurde auch sein Wohnort. Soltis Ernennung zum Musikdirektor der damaligen Covent Garden Opera 

Company vor 60 Jahren leitete ein Jahrzehnt ein, in dem er Aufführungsstandards oft schonungslos und nicht immer nach dem a des Orchesters erarbeitete. Während seiner Zeit in London 
stieg die 1946 gegründete Institution vom vielversprechenden Neuling zum herausragenden Spitzenreiter in der Liga internationaler Opernhäuser auf. 

Obgleich Solti von 1979 bis 1983 auch als Chefdirigent des London Philharmonic Orchestra tätig war, hatte er bereits lange davor als Gastdirigent in London gearbeitet. Davon wurde vieles 
von Decca festgehalten, um ein reichhaltiges Vermächtnis aus Soltis Repertoire und seiner künstlerischen Lebendigkeit zu schaffen. Solti London spiegelt den bedeutenden Beitrag des Dirigenten 
zum Londoner Musikleben. Enthalten sind darin Referenzaufnahmen von Werken Bartóks und Elgars sowie eine mitreißende Einspielung von Liszt mit dem LPO; weitere Werke von Bartók und 
eine großartige Mahleraufnahme mit dem London Symphony Orchestra; ein köstliches Mozartalbum mit Alicia de Larrocha und dem in London beheimateten Chamber Orchestra of Europe; 
eine glänzende Aufnahme der Gaîté Parisienne von Offenbach/Rosenthal, die in Soltis erster Spielzeit am Covent Garden herauskam; weitere Werke von Mozart mit Daniel Barenboim, András 
Schiff und dem English Chamber Orchestra. Vor der detaillier teren Betrachtung von Soltis Londoner Aufnahmen sinfonischer Werke ist eine kurze Geschichtslektion angebracht.

Georg Solti wurde als György Stern am 21. Oktober 1912 in Budapest geboren. Seine Eltern, die sich von der sogenannten Magyarisierung unter Admiral Horthys ultrakonservativem 
Zwischenkriegsregime bedrängt fühlten, änderten den Nachnamen ihrer Kinder vom deutsch klingenden Stern zu Solti. Anscheinend hat Móricz Stern den Namen zufällig gewählt und sich 
dabei von dem ungarischen Städtchen Solt anregen lassen. Györgys Mutter Teréz ermutigte ihren Sohn, seine ältere Schwester bei ihren Gesangsstunden zu begleiten; obgleich der Junge mehr 
daran interessier t war, Fußball zu spielen als Klavier, machte er doch so gute Fortschritte, dass er sich im Alter von zehn Jahren an Ernő Fodors Musikschule einschreiben konnte und zwei Jahre 
später an der Franz Liszt-Akademie aufgenommen wurde. Hier studierte er Klavier bei Béla Bartók, Komposition bei Ernő Dohnányi und Kammermusik bei Leo Weiner ; er lernte auch die 
Musik von Zoltán Kodály kennen, einem weiteren Lehrer an der Akademie, der 1923 seinen Durchbruch als Komponist mit dem Psalmus Hungaricus erlebte. Die Dirigierlektionen von Ernő 
Unger, so erinnerte Solti sich viele Jahre später, musste er wieder verlernen; Ungers ökonomische Schlagtechnik stand zweifellos im Gegensatz zu der kraftvollen Dirigierweise seines Schülers.

Solti begann seine Karriere als Repetitor, zuerst an der Staatsoper Budapest, dann als Assistent von Josef Krips in Karlsruhe. Trotz der Stimmenverluste der Nationalsozialisten bei den 
Reichstagswahlen im November 1932 war es Krips klar, dass Hitler bald an die Macht kommen würde. Der Wiener Dirigent, dem Soltis jüdische Abstammung bekannt war, riet seinem Protegé, 
nach Hause zurückzukehren, ein vernünftiger Schritt angesichts der Ernennung Hitlers zum deutschen Kanzler im folgenden Januar. In der gleichen Zeit kamen viele prominente jüdische Musiker 
nach Budapest und andere, die sich mit ihnen gegen die Nazis solidarisch erklär ten, darunter Otto Klemperer, Erich Kleiber und Fritz Busch. Zu Soltis musikalischer Ausbildung gehörte der 
praktische Unterricht durch die Beobachtung von Klemperer und anderen am Budapester Opernhaus sowie seine Reise nach Österreich im Jahre 1936, wo er bei den Salzburger Festspielen 
in den Aufführungen der Zauberflöte unter der Leitung des unbeugsam antifaschistischen Arturo Toscanini die Celesta spielte.

Trotz aller Aussichten als Assistenzdirigent sollte Solti anscheinend Repetitor bleiben. Sein Debüt als Operndirigent in einer Aufführung von Le nozze di Figaro in Budapest im März 1938 
wurde durch das Gerücht vereitelt, dass Hitlers Truppen in Österreich einmarschiert seien und die Annexion des Landes vorbereiteten. Als das durch die Expansionspolitik der Nazis ermutigte 
faschistische Regime Ungarns seine antisemitische Politik eskalieren ließ, befolgte Solti den Rat seines Vaters und suchte Zuflucht im Ausland. Es gab eine vorübergehende Atempause in London, 
wo er eine Spielzeit mit Aufführungen der Ballet Russe de Monte-Carlo dirigier te, bis er schließlich im sicheren Zürich landete. Hier begegnete er dem Schweizer Tenor Max Hirzel, der Solti 
Unterkunft und Schutz bot, dafür sollte dieser ihm bei der Einstudierung von Wagners Tristan helfen. 

Während des Zweiten Weltkrieges lebte er in der neutralen Schweiz. Da Arbeitsbeschränkungen Solti das Dirigieren unmöglich machten, lernte das Schweizer Publikum ihn als Pianisten 
kennen, nicht zuletzt dank seines Sieges beim Internationalen Musikwettbewerb 1942 in Genf. Zu einer glücklichen Wendung kam es 1946, als Solti, der kurz vor der Heirat mit einer Schweizerin 
stand, von dem ungarisch-amerikanischen, damals beim US-Militär in München tätigen Pianisten Edward Kilenyi gebeten wurde, beim Wiederaufbau der durch den Krieg zerstörten Oper der 
bayerischen Hauptstadt behilflich zu sein; als sich herausstellte, dass Solti dort nicht gebraucht wurde, sprang er als Dirigent einer Aufführung von Fidelio in Stuttgart ein. John Evarts, der US-
Musikoffizier für München, war so beeindruckt, dass er seine Vorgesetzten überredete, Solti die Stelle des Musikdirektors der Bayerischen Staatsoper anzubieten. 
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In die Zeit von Soltis Münchener Tätigkeit fiel auch der Aufstieg Moritz Rosengartens zum Direktor von Decca Recordings Europe. Rosengarten, der Gründer des unabhängigen Schweizer 
Labels Musikvertrieb AG, hatte Deccas Präsenz im unbesetzten Europa während des Krieges als Verantwortlicher für den Vertrieb aufrechterhalten. Er begann nun, den Klassikkatalog aufzubauen, 
um mit den großen Gesellschaften mithalten zu können, und beruhigte die Nerven des Deccagründers Edward Lewis mit der Zustimmung, die Sitzungskosten mit seinen eigenen Mitteln zu 
garantieren; dafür sollte er im Gegenzug einen Honoraranteil der weltweiten Verkäufe erhalten. Dies war das erste von vielen durch Rosengarten vermittelten intelligenten Geschäften, wie 
auch, Georg Solti unter Vertrag zu nehmen, anfangs als Pianist in Aufnahmen von Brahms- und Beethoven-Sonaten mit dem Geiger Georg Kulenkampff. Soltis Deccadebüt als Dirigent erfolgte 
im Juni 1947 mit dem Tonhalle Orchester Zürich in Beethovens Egmont-Ouvertüre.

Im August 1949 reiste Solti nach London, um Haydns Sinfonie Nr. 103 und Verdis Ouvertüre zu La forza del destino mit dem London Philharmonic Orchestra in der Kingsway Hall einzuspielen. 
Gramophone nahm die Haydn-Aufnahme mit rückhaltloser Begeisterung auf: „Die Aufführung des London Philharmonic Orchestra unter Georg Solti (ein sehr guter, mir noch unbekannter 
Dirigent) fällt mit ihrem rhythmischen Spiel, ihrer Klangfülle und transparenten Ausführung auf.“ Bei den innerhalb von zwei Tagen abgeschlossenen Haydn- und Verdiaufnahmen lernte Solti den 
Produzenten John Culshaw und den Tontechniker Kenneth „Wilkie“ Wilkinson kennen, die an vielen der frühen Sinfonieaufnahmen des Dirigenten in London beteiligt waren. Sie kamen erneut 
gegen Ende 1950 in der Kingsway Hall für die Aufnahme von Beethovens Vierter Sinfonie zusammen. 

Malcolm Sargent hatte Beethovens Fünfte Sinfonie gleich nach dem Krieg mit dem National Symphony Orchestra für Decca aufgenommen, doch Rosengarten war entschlossen, das 
internationale Ansehen des Labels durch die Arbeit mit herausragenden Dirigenten aus Europa zu erweitern: Victor de Sabata spielte z. B. im Mai 1946 die „Eroica“ mit dem LPO ein, während 
Charles Munch und das Orchestre de la Société des Concerts du Conservatoire [heute Orchestre de Paris] im Jahr darauf dem Decca-Katalog Beethovens Achte Sinfonie hinzufügten. Die 
Vierte Sinfonie, der Beitrag des 38-jährigen Solti, ist durch den Ernst, die Konzentration und Energie gekennzeichnet, die zu den bestimmenden Merkmalen seines Musizierens wurden. Das High 
Fidelity Magazine bemerkte in seiner Kritik, dass „Mr. George [sic] Solti … einige gute Aufnahmen gemacht hat … aber keine wie diese. Seine Vierte nimmt allmählich an Erregung zu, gedämpft 
durch das schrittweise Lockern einer resoluten Stabführung, bis der galante Stimmungsjubel im Finalsatz einen wahrhaft grandiosen disziplinier ten Tumult zulässt.“ Soltis Verehrer ebenso wie 
seine Kritiker sind sich zweifellos darin einig, dass nur wenige Dirigenten der Vergangenheit wie der Gegenwart ihm in der Meisterung eines „disziplinier ten Tumultes“ gleichkamen; doch bleibt 
besonders die ungezwungene eloquente Handhabung des langsamen Satzes lange haften, der von den Streichern und Bläsern des LPO ganz exquisit ausgeführt wird.

Mendelssohns „Schottische“ Sinfonie ist die ideale Begleitung für Soltis Beethoven von 1950. Er nahm sie im November 1952 mit dem London Symphony Orchestra auf, nur zwei Tage nach 
den Abschlusssitzungen mit dem LPO für durch und durch idiomatische Interpretationen von Bartóks Tanzsuite und Kodálys Tänzen aus Galánta. Solti holte das Beste aus dem LPO heraus, 
das kurz zuvor einen lukrativen Fünfjahresvertrag mit Decca abgeschlossen hatte, wie auch aus dem LSO, dessen Erscheinungsbild und Klang ein wenig in die Jahre gekommen schienen, als 
es sich seinem 50. Geburtstag näherte. Sicher erinnerten sich einige der älteren Musiker des LSO angesichts von Soltis vehement angestrebten hervorragenden Leistungen an einen anderen 
Zuchtmeister, Willem Mengelberg, der Anfang der 1930er Jahre kurz Chefdirigent des LSO war. Das Orchester reagier te auf seinen ungarischen Gast, nun Musikdirektor der Frankfurter 
Oper, indem es mit beträchtlicher Ausgewogenheit und Wärme spielte. Soltis Gespür für Rubato gehört in den Kontext allgemein schneller, doch nie rücksichtsloser Tempi, womit er in den 
Ecksätzen spürbar Spielraum für Artikulations- und Phrasierungdetails schafft. Er erfüllt das Adagio der Sinfonie mit zar ter Lyrik, getönt von häufigen Farbwechseln und dramatischer Emphase, 
Eigenschaften, die von seiner Arbeit im Opernhaus her vertraut sind.

Soltis Beziehung zum London Symphony Orchestra war sowohl dauerhaft als auch ambivalent. Seine Einspielungen von Mozarts „Prager“ Sinfonie KV 504 und der Sinfonie Nr. 25 KV 
183 aus dem Jahre 1954 sind straff und mit größter Genauigkeit geformt und vor der Umwandlung des Orchesters im Jahr darauf entstanden, als 30 seiner wichtigsten Musiker (wegen 
einer Auseinandersetzung vor allem über Geld) kündigten und von einer neuen Generation außerordentlicher junger Talente ersetzt wurden. Als Solti im Juni 1958 für die Einspielung von 
Rachmaninows Zweitem Klavierkonzert mit dem in Paris lebenden amerikanischen Vir tuosen Julius Katchen als Solisten zurückkehrte, befand sich das LSO im Aufschwung, bewirkt durch 
ausgezeichnete Musiker wie Hugh Maguire, Neville Marriner, Barry Tuckwell, Denis Wick, Gervase de Peyer und Stuart Knussen.

1963 unternahm Solti mit dem LSO die erste Reise eines britischen Orchesters nach Japan. Sie beschlossen das Jahr gemeinsam mit der Einspielung von Bartóks Musik für Saiteninstrumente, 
Schlagzeug und Celesta und der Suite aus Der wunderbare Mandarin in der Kingsway Hall. Diese grundlegende Veröffentlichung, das erste von sieben Alben des Dirigenten mit dem Orchester 
in den 1960er Jahren, bleibt ein Höhepunkt aus der Glanzzeit des LSO. Er wurde von ihrer Aufnahme (1964) der Ersten Sinfonie Mahlers erreicht, die bei ihrem Erscheinen von dem 
Mahlerforscher Deryck Cooke als eine der besten Aufnahmen gelobt wurde, die er jemals gehört habe. Ihre folgenden Aufnahmen von Mahlers Zweiter, Dritter und Neunter Sinfonie standen 
im Zentrum von Soltis erstem Mahlerzyklus, der mit der früheren Vierten (Concertgebouw Orkest, 1961) und der Fünften bis Achten mit dem Chicago Symphony Orchestra (1970–71) 
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abgeschlossen wurde. Während seine Interpretation der Dritten gute wie schlechte Seiten hat, gehören die Zweite und Neunte zu den überzeugendsten und am besten gespielten im Katalog. 
Einspielungen von Bartóks Konzert für Orchester und seiner Tanzsuite sowie eine Auswahl russischer Paradestücke hoben Soltis intensives Musizieren hervor, das der Musikkritiker und Journalist 
Charles Reid in einem Beitrag für High Fidelity von 1967 passend als „erstaunliche fiebrige Energie“ des Dirigenten bezeichnete.

Während Solti wohl etwas von dieser erstaunlichen Energie bei seinen frühesten Aufnahmen mit dem LPO zurückgehalten haben mag, vibrier te sie förmlich in den Interpretationen von 
Suppè-Ouvertüren aus dem Jahre 1951. „Solti spielte jene [Stücke] schneller und lauter als irgendjemand zuvor“, wie sich der Produzent John Culshaw erinnerte. „Eine Sensation. Er hat das 
Orchester fast umgebracht und alle entzückt.“ Das 1932 von Sir Thomas Beecham gegründete LPO kämpfte in den 1950er Jahren gegen Managementprobleme und uneinheitliche Qualität; Solti 
holte allerdings das Beste aus den Musikern heraus, trieb sie durch die technischen Minenfelder von Haydns späten Londoner Sinfonien und schuf bezwingende Versionen von Kodálys Psalmus 
Hungaricus, gesungen in Edward J. Dents englischer Übersetzung, der Háry János Suite sowie die erste von Soltis beiden Einspielungen der Variationen über ein ungarisches Volkslied. Zudem leitete 
er eine straffe, aber großzügige Aufführung des Violinkonzertes von Beethoven, in der Mischa Elman den rhythmischen Schwung des Dirigenten oft ausgleicht und zähmt.

Solti und das LPO kamen im Studio erst wieder 1972 bei der Einspielung von Elgars Erster Sinfonie zusammen. Der kurz zuvor ernannte Erste Gastdirigent des Orchesters setzte seine 
Auffassung des Werkes vorzüglich um, gut vorbereitet durch sein genaues Studium der lebhaften Tempi Elgars in dessen eigener Aufnahme mit dem LSO. Die Veröffentlichung stand am Anfang 
einer vielversprechenden Reihe von Elgar-Alben, die bald nach dem Beginn von Soltis Zeit als Chefdirigent des LPO im Jahre 1979 von der großartigen sinfonischen Studie Falstaff und der 
passend an Strauss orientier ten Konzertouvertüre In the South gekrönt wurden. Um die Reihe von Soltis analogen Elgar-Aufnahmen abzurunden, verlässt die vorliegende Anthologie kurz 
London und bezieht seine hochdynamische Interpretation der „Enigma-Variationen“ mit dem Chicago Symphony Orchestra von 1974 ein.

Bartók und Haydn waren bei Solti und dem LPO ebenfalls gut aufgehoben. Die Aufnahmen des Dirigenten von Haydns 12 Londoner Sinfonien zeigen die beeindruckende Mischung aus 
Jugend und Erfahrung des Orchesters in den 1980er Jahren. Solti verlangte und erhielt Präzision, Flexibilität und stilistische Eleganz, die er in die stählerne Brillanz der Musik lenkte (wenn 
auch nicht immer ihre Verspieltheit). Zu den Höhepunkten der Reihe gehören die großartige, mit ihren wechselnden Tempi und Tonfarben vielgestaltige „Sinfonie mit dem Paukenwirbel“, die 
leichtfüßige „Militärsinfonie“ und die detailreiche Sinfonie Nr. 95, wohl die schönste darunter.

Solti und Vladimir Ashkenazy gewannen einen Grammy Award für ihren Zyklus der Beethovenklavierkonzerte mit dem Chicago Symphony Orchestra von 1972. Ihre Einspielungen von 
Bartóks drei Klavierkonzerten mit dem LSO, entstanden zwischen 1978 und 1981, zeigen direkte, kompromisslose Interpretationen, die in der Gestaltung der extrovertier ten Gedanken des 
Komponisten herausragen, aber die geheimnisvolle Ruhe der langsamen Sätze des Zweiten und Dritten Konzertes hinreichend subtil bewahren. Kyung Wha Chung erlebte ihren Durchbruch 
1970, als sie kurzfristig für Itzhak Perlman im Konzert mit dem LSO und André Previn einsprang. Man kann sich Soltis Freude über ihre leidenschaftliche Interpretation von Bartóks Zweitem 
Violinkonzert und die hier geschaffene Verbindung zwischen dem Dirigenten, der Solistin und dem Orchester vorstellen. Herzog Blaubarts Burg, eine Oper voller Symbolik und zerstörerischer 
Sinnlichkeit, bildet einen Bonus in dieser Zusammenstellung sinfonischer Werke, die hier Soltis sämtliche analoge Einspielungen von Bartók in einer Einzelbox enthält. Soltis Bartók wird noch 
ergänzt durch seine Einspielung von Oedipus Rex aus dem Jahre 1976. „Ein Haufen ärmlich gekleideter Leute sang schlecht“, schrieb ein Kritiker nach der Pariser Premiere von Strawinskys 
Opern–Oratorium fast ein halbes Jahrhundert zuvor. Der alternde Peter Pears, der das Werk früher mit dem Komponisten aufgenommen hatte, und die schwedische Mezzosopranistin Kerstin 
Meyer litten mitunter an stimmlicher Unsicherheit. Aber beide konnten die dunkle Tragik und Dramatik des Werkes vermitteln, vorangedrängt von Solti, den kräftigen Männerstimmen des John 
Alldis Choir und dem bewundernswerten Donald McIntyre, genau ein Jahr nach seinem Debüt Wagners Wotan an der Metropolitan Opera.

Solti wurde 1972 britischer Staatsbürger und ehrte seine adoptier te Heimat bald, indem er Meilensteine der englischen Musik mit dem LPO erkundete. Das Silberjubiläum von Königin 
Elizabeth II. im Jahre 1977 zeichneten sie mit einer Aufnahme von Elgars Pomp and Circumstance-Märschen und einer Konzertfassung der Nationalhymne aus, bevor sie sich im Jahr darauf Holsts 
The Planets zuwandten, einer CD, die bei ihrem Erscheinen von den Kritikern geteilt aufgenommen wurde, aber für ihre Klangschönheit (Tontechniker waren Kenneth Wilkinson und Andrew 
Pinder) und ihre Dynamik gelobt wurde. Solti widerlegte sein Ansehen als Geschwindigkeitsfanatiker mit einer getragenen Darbietung von Waltons Coronation Te Deum, die die Lungenkraft der 
Chorsänger aus drei englischen Kathedralen auf die Probe stellt und eine echte Zuneigung für die festliche Musik der Nation erkennen lässt. Das Werk war mit Waltons Kantate Belshazzar’s 
Feast gekoppelt, deren Detailfülle und dramatischer Schwung von der langen Opernhauserfahrung des Dirigenten durchzogen war.

In seinen bald nach seinem Tod 1997 erschienenen Erinnerungen mit Reflektionen über sein Leben und seine Karriere hat Solti sich durch Berge von Kritikergerede durchgearbeitet, um eine 
prägnante und genaue Einschätzung seiner Arbeit zu formulieren, und meinte: „Ich denke, ich kann jedes Orchester – egal wie gut es ist – dazu bringen, so perfekt zu spielen, wie es überhaupt 
nur zu spielen vermag. Dies ist vermutlich meine größte Begabung.“ Die oft überarbeiteten oder in finanziellen Schwierigkeiten befindlichen Londoner Orchester, mit denen er Aufnahmen 
machte, nahmen Soltis Provokationen bei den Proben hin und reagier ten voller Hingabe bei Aufführungen oder Schallplatteneinspielungen, die sie anderen nicht so bereitwillig zubilligten.

Andrew Stewart 
Übersetzung: Christiane Frobenius
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Georg Solti fand Liebe und Unterstützung bei seiner zweiten, 
25 Jahre jüngeren Frau Valerie (geborene Pitts). Sie lernten 
sich Mitte der 1960er Jahre kennen, als die junge BBC-
Fernsehmoderatorin den Dirigenten interviewte, der sich kurz 
zuvor von seiner ersten Frau getrennt hatte und im Savoy Hotel 
lebte, und sie heirateten 1967 nach einer „leidenschaftlichen 
Affäre“, so seine eigene präzise Beschreibung. Nach dem Tod 
ihres Mannes 30 Jahre später gründete Lady Solti mit ihren 
beiden Töchtern die Solti Foundation zur Unterstützung junger 
Musiker. Bis zu ihrem Tod an einer Lungenentzündung im März 
2021 arbeitete sie unermüdlich an Projekten, die von den 
Wertvorstellungen ihres Mannes geprägt waren, darunter die 
Solti Conducting Awards, die Solti International Conducting 
Competition und die Georg Solti Academy sowie das World 
Orchestra for Peace, der Sadler’s Wells Theatre Trust und der 
Mariinsky Theatre Trust. Dank ihrer Schirmherrschaft wurde 
das Heim der Soltis in Hampstead zu einer Anlaufstelle für 
angehende Musiker in London, das einen Ort zum Üben und 
großzügige Gastfreundschaft bot. Im Gespräch mit dem Verfasser 
dieses Textes erinnerte sie an Soltis vorbehaltlose Begeisterung 
und Liebe zur Musik und zum Leben, Attribute, die auch lange 
nach seinem Tod durch ihre aktive Förderung der musikalischen 
Jugend und der Bühnenkünste unterstützt werden.
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   CD tracks
BARTÓK 
Bluebeard’s Castle BB 62 Kováts, Sass • LPO 34 
Concerto for Orchestra BB 123 LSO 30 1–5 
Dance Suite BB 86a 
 mono, 1952 LPO 28 5–bu 
 stereo, 1965 LSO 30 6–bl 
Music for Strings, Percussion and Celesta BB 114 
 mono, 1955 LPO 28 1–4 
 stereo, 1963 LSO 31 1–4 
Piano Concerto No.1 BB 91 Ashkenazy • LPO 32 1–3 
Piano Concerto No.2 BB 101 Ashkenazy • LPO 32 4–6 
Piano Concerto No.3 BB 127 Ashkenazy • LPO 32 7–9 
The Miraculous Mandarin BB 82 Suite LSO 31 5 
Violin Concerto No.2 BB 117 Chung • LPO 33

BEETHOVEN 
Symphony No.4 in B flat Op.60 mono LPO 11 5–8 
Violin Concerto in D Op.61 mono Elman • LPO 10

BORODIN 
Prince Igor compl. & orch. Rimsky-Korsakov & Glazunov  
Overture LSO 16 4 
Polovtsian Dances LSO & Chorus 16 5

ELGAR 
“Enigma”  Variations Op.36 CSO 20 7–cl 
Falstaff Op.68 minor LPO 19 1–6 
[God Save the Queen, LPO concert version arr. Elgar] LPO 20 cm 
In the South (Alassio)  LPO 19 7

Overture “Cockaigne” Op.40 LPO 20 1 
Pomp and Circumstance Marches Op.39 LPO 20 2–6 
Symphony No.1 in A flat Op.55 LPO 17 
Symphony No.2 in E flat Op.63 LPO 18 
Violin Concerto in B minor Op.61 Chung • LPO 21

   CD tracks
GLINKA 
Ruslan and Lyudmila: Overture LSO 16 1

GOUNOD 
Faust, ballet music from Act V ROH 14 8–bo
HAYDN 
Symphony No.93 in D LPO 6 1–4 
Symphony No.94 in G “Surprise” LPO 6 5–8 
Symphony No.95 in C minor LPO 7 1–4 
Symphony No.96 in D “Miracle” LPO 7 5–8 
Symphony No.97 in C LPO 8 1–4 
Symphony No.98 in B flat LPO 8 5–8 
Symphony No.99 in E flat LPO 7 9–bm 
Symphony No.100 in G “Military” 
 mono, 1954 LPO 5 1–4 
 stereo, 1983 LPO 9 1–4 
Symphony No.101 in D “The Clock” LPO 6 9–bm 
Symphony No.102 in B flat 
 mono, 1951 LPO 5 5–8 
 stereo, 1981 LPO 9 5–8 
Symphony No.103 in E flat “Drum Roll” 
 mono, 1949  LPO 5 9–bm 
 stereo, 1981 LPO 8 9–bm 
Symphony No.104 in D “London” LPO 9 9–bm
HOLST 
The Planets H125 LPO & Choir 22

KODÁLY 
Dances of Galánta mono LPO 29 bk–bo 
Háry János Suite Op.35a mono LPO 28 bl–bq 
Psalmus Hungaricus Op.13 mono McAlpine • LPO & Choir 29 1–3 
Variations on a Hungarian Folk Song 
“Felszállott a páva” mono LPO 29 4–9

Index of works • Liste des œuvres • Verzeichnis der Werke
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   CD tracks
LISZT 
Festklänge S101ii Symphonic Poem No.7 LPO 15 3 
Les Préludes S97iv Symphonic Poem No.3 LPO 15 1 
Prometheus S99 Symphonic Poem No.5 LPO 15 2

MAHLER 
Symphony No.1 in D LSO 23 
Symphony No.2 in C minor “Resurrection” Harper, Watts • LSO & Chorus 24 
Symphony No.3 in D minor Watts • LSO 
  Wandsworth Sch. Boys’ Choir 
  & Ambrosian Singers 25 & 26 
Symphony No.9 in D LSO 27

MENDELSSOHN 
Symphony No.3 in A minor Op.56 “Scottish” mono LSO 11 1–4
MOZART 
Concerto No.7 for Three Pianos in F K242 “Lodron” Solti, Barenboim, Schiff • ECO 4 4–6 
Concerto No.10 for Two Pianos in E flat K365/316a Solti, Barenboim • ECO 4 1–3 
Piano Concerto No.20 in D minor K466 Solti • ECO 4 7–9 
Piano Concerto No.24 in C minor K491 De Larrocha • COE 3 1–3 
Piano Concerto No.25 in C K503 De Larrocha • LPO 2 1–3 
Piano Concerto No.26 in D K537 “Coronation” De Larrocha • COE 3 4–6  
Piano Concerto No.27 in B flat K595 De Larrocha • LPO 2 4–6 
Symphony No.25 in G minor K183 mono LSO 1 4–7 
Symphony No.38 in D K504 “Prague” mono LSO 1 1–3
MUSSORGSKY 
Khovanshchina Prelude compl. & orch. Rimsky-Korsakov LSO 16 2 
Night on the Bare Mountain arr. Rimsky-Korsakov LSO 16 3

OFFENBACH 
Gaîté Parisienne ROH 13  
Les Contes d’Hoffmann: Entr’acte (Barcarolle) ROH 14 4 
PONCHIELLI 
La Gioconda ROH 14 7

   CD tracks
RACHMANINOV 
Piano Concerto No.2 in C minor Op.18 Katchen • LSO 16 6–8
ROSSINI 
Il barbiere di Siviglia: Overture mono LPO 12 2 
L’Italiana in Algeri: Overture 
 mono, 1955 LPO 12 1 
 stereo, 1958 ROH 14 3 
Semiramide: Overture ROH 14 6

SCHUBERT 
Wanderer-Fantasie Bolet • LPO 15 4–7
STRAVINSKY 
Oedipus Rex Pears, Meyer, McIntyre,  
  Dean, Davies, Luxon • LPO 35

SUPPÈ 
Dichter und Bauer: Overture mono LPO 12 4 
Die leichte Kavallerie: Overture mono LPO 12 3 
Ein Morgen, Mittag und ein Abend in Wien: 
Overture mono LPO 12 5 
Pique Dame: Overture mono LPO 12 6

VERDI 
La forza del destino: Overture mono LPO 14 1 
La traviata 
Prelude to Act I ROH 14 2 
Prelude to Act III ROH 14 5

WALTON 
Belshazzar’s Feast Luxon, Downes • LPO & Choir 36 2–bl 
Coronation Te Deum Salisbury Cathedral Choir 
  Chichester Cathedral Choir 
  Winchester Cathedral Choir 
  Downes • LPO & Choir 36 1

COE Chamber Orchestra of Europe 
CSO Chicago Symphony Orchestra 
ECO English Chamber Orchestra 
LPO London Philharmonic Orchestra 
LSO London Symphony Orchestra 
ROH Orchestra of the Royal Opera House, Covent Garden
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CD 1 
 
   WOLFGANG AMADEUS MOZART 1756–1791 
   Symphony No.38 in D K504 “Prague” 
 1 I. Adagio – Allegro 10.35 
	 2 II. Andante 8.56 
 3 III. Finale: Presto 5.25
   Symphony No.25 in G minor K183 
	 4 I. Allegro con brio 5.25 
	 5 II. Andante 4.20 
	 6 III. Menuetto 3.40 
	 7 IV. Allegro 3.10
   London Symphony Orchestra

   Total timing: 41.31

   First Release: LXT 2946 •  1954 • MONO 
   Recording: Kingsway Hall, London, 21 & 22 April 1954 
   Producer: James Walker • Engineer: Kenneth Wilkinson

CD 2
 
   WOLFGANG AMADEUS MOZART 
   Piano Concerto No.25 in C K503 
   Cadenza I: Robert Casadesus 
 1 I. Allegro maestoso 15.23 
 2 II. Andante 8.45 
	 3 III. Allegretto 9.13
	 	 	 Piano	Concerto	No.27	in	B	flat	K595 
	 4 I. Allegro 14.48 
	 5 II. Larghetto 8.09 
	 6 III. Allegro 9.12
   Alicia de Larrocha piano 
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 65.30

   First Release: SXL 6887 •  1979 
   Recording: Kingsway Hall, London, 18, 21 & 22 December 1977 
   Producer: Richard Beswick • Engineer: Kenneth Wilkinson
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CD 3

   WOLFGANG AMADEUS MOZART 
	 	 	 Piano	Concerto	No.24	in	C	minor	K491 
 1 I. Allegro 14.51 
 2 II. Larghetto 7.47 
 3 III. Allegretto 9.10
   Piano Concerto No.26 in D K537 “Coronation” 
 4 I. Allegro 14.24 
 5 II. [Larghetto] 5.56 
	6 III. [Allegretto] 10.49
   Alicia de Larrocha piano 
   Chamber Orchestra of Europe

   Total timing: 62.57

   First Release: 478 2420 •  2010 
   Recording: Henry Wood Hall, London, 7, 9 & 10 March 1985 
   Producer: Michael Haas • Engineer: Simon Eadon

CD 4

   WOLFGANG AMADEUS MOZART 
	 	 	 Concerto	No.10	in	E	flat	K365(316a) 
   for 2 pianos and orchestra 
 1 I. Allegro 9.46 
 2 II. Andante 7.07 
 3 III. Rondeau: Allegro 6.37
   Concerto No.7 in F K242 “Lodron” 
   for 3 pianos and orchestra 
 4 I. Allegro 8.14 
 5 II. Adagio 7.55 
 6 III. Rondeau: Tempo di menuetto 5.42
   Piano Concerto No.20 in D minor K466 
   Cadenzas I & III: Beethoven 
	7 I. Allegro 14.49 
 8 II. Romance 9.35 
	9 III. Rondo: Allegro assai 8.00
   Sir Georg Solti piano 
   Daniel Barenboim piano (1–6) 
   András Schiff piano (4–6) 
   English Chamber Orchestra

   Total timing: 77.45
   First Release: 430 232-2 •  1990 
   Recording: Walthamstow Assembly Hall, London, 16, 17 & 30 June 1989  
   Producer: Michael Haas • Engineer: Stanley Goodall
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CD 5

   JOSEPH HAYDN 1732–1809 
   Symphony No.100 in G Hob.I:100 “Military” 
 1 I. Adagio – Allegro 6.00 
 2 II. Allegretto 5.38 
 3 III. Menuetto e Trio: Moderato 4.13 
 4 IV. Finale: Presto 4.16
	 	 	 Symphony	No.102	in	B	flat	Hob.I:102 
 5 I. Largo – Vivace 8.15 
 6 II. Adagio 7.15 
	7 III. Menuetto e Trio: Allegro 5.35 
	8 IV. Finale: Presto 4.14
	 	 	 Symphony	No.103	in	E	flat	Hob.I:103	“Drum	Roll” 
	9 I. Adagio – Allegro con spirito 7.59 
 bu II. Andante, più tosto allegretto 7.53 
 bl III. Menuetto e Trio 4.20 
	bm IV. Finale: Allegro con spirito 4.35
   London Philharmonic Orchestra 

   Total timing: 70.13

   First Release (Nos. 100 & 102): LXT 2984 •  1954 • MONO 
   Recording: Kingsway Hall, London, 20 & 26 November 1951 (No.102), 23 April 1954 (No.100) 
   Producer: James Walker (No.100) • Engineer: Kenneth Wilkinson (No.100)
    First Release (No.103): LX 3018 (10”) •  1950 • MONO 

Recording: Kingsway Hall, London, 29 & 31 August 1949  
Producer: John Culshaw • Engineer: Kenneth Wilkinson

CD 6

   JOSEPH HAYDN 
	 	 	 Symphony	No.93	in	D	Hob.I:93 
 1 I. Adagio – Allegro assai 7.31 
 2 II. Largo cantabile 5.54 
 3 III. Menuetto e Trio: Allegro 4.58 
 4 IV. Finale: Presto ma non troppo 5.39
	 	 	 Symphony	No.94	in	G	Hob.I:94	“Surprise” 
 5 I. Adagio – Vivace assai 8.24 
 6 II. Andante 5.40 
 7 III. Menuet e Trio: Allegro molto 5.30 
 8 IV. Finale: Allegro di molto 3.43
   Symphony No.101 in D Hob.I:101 “The Clock” 
 9 I. Adagio – Presto 8.44 
 bu II. Andante 7.06 
 bl III. Menuetto e Trio: Allegretto 8.19 
 bm IV. Finale: Vivace 4.41
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 76.01
   First Release (No.101): SXDL 7544 •  1981 • Recording: Kingsway Hall, London, 25, 26 & 30 March 1981 
   Producer: Michael Haas • Engineer: Stanley Goodall
   First Release (No.94): 411 897-2 •  1984 • Recording: Kingsway Hall, London, 9 & 10 December 1983 
   Producer: James Mallinson • Engineer: Stanley Goodall
    First Release (No.93): 417 620-2 •  1987 

Recording: Walthamstow Assembly Hall, London,  30 April & 1 May 1987 (No.93) 
Producer: Michael Haas • Engineer: Stanley Goodall
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CD 7

   JOSEPH HAYDN  
	 	 	 Symphony	No.95	in	C	minor	Hob.I:95 
 1 I. Allegro moderato 6.20 
 2 II. Andante cantabile 5.35 
 3 III. Menuet e Trio 5.19 
 4 IV. Finale: Vivace 3.43
	 	 	 Symphony	No.96	in	D	Hob.I:96	“Miracle” 
 5 I. Adagio – Allegro 7.08 
 6 II. Andante 6.10 
 7 III. Menuetto e Trio: Allegretto 5.32 
 8 IV. Finale: Vivace 3.26
	 	 	 Symphony	No.99	in	E	flat	Hob.1:99 
 9 I. Adagio – Vivace assai 8.37 
 bu II. Adagio 9.01 
 bl III. Menuetto e Trio: Allegretto 6.26 
 bm IV. Finale: Vivace 4.57
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 72.06
    First Release (No.96): SXDL 7544 •  1981 • Recording: Kingsway Hall, London, 25, 26 & 30 March 1981  

Producer: Michael Haas • Engineer: Stanley Goodall
    First Release (No.95): 417 330-2 •  1986 

Recording: Walthamstow Assembly Hall, London, 23 October 1985  
Producer: Paul Myers • Engineer: Colin Moorfoot 

    First Release (No.99): 417 620-2 •  1987 
Recording: Walthamstow Assembly Hall, London, 26 & 27 November 1986 
Producer: Michael Haas • Engineer: Stanley Goodall

CD 8

   JOSEPH HAYDN 
	 	 	 Symphony	No.97	in	C	Hob.I:97 
 1 I. Adagio – Vivace 7.11 
 2 II. Adagio ma non troppo 6.42 
 3 III. Menuetto: Allegretto 4.01 
 4 IV. Finale: Presto assai 5.06
	 	 	 Symphony	No.98	in	B	flat	Hob.I:98 
 5 I. Adagio – Allegro 6.59 
 6 II. Adagio 5.22 
 7 III. Menuetto e Trio: Allegro 5.40 
 8 IV. Finale: Presto 8.36
	 	 	 Symphony	No.103	in	E	flat	Hob.I:103	“Drum	Roll” 
 9 I. Adagio – Allegro con spirito 8.50 
 bu II. Andante, più tosto allegretto 9.58 
 bl III. Menuetto e Trio 4.55 
 bm IV. Finale: Allegro con spirito 4.42
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 78.03
   First Release (No.103): SXDL 7570 •  1982 
   Recording: Kingsway Hall, London, 8 & 14–16 December 1981 
   Producer: Michael Haas • Engineer: Stanley Goodall
   First Release (Nos. 97, 98): 433 396-2 •  1992 
   Recordings: Walthamstow Assembly Hall, London, 17 October 1989 (No.97); 
   Watford Town Hall, 21 February 1991 (No.98) 
   Producer: Paul Myers • Engineers: Colin Moorfoot (No.97); Stanley Goodall (No.98)
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CD 9

   JOSEPH HAYDN  
   Symphony No.100 in G Hob.I:100 “Military” 
 1 I. Adagio – Allegro 8.01 
 2 II. Allegretto 5.53 
 3 III. Menuetto e Trio: Moderato 5.09 
 4 IV. Finale: Presto 5.07
	 	 	 Symphony	No.102	in	B	flat	Hob.I:102 
 5 I. Largo – Vivace 8.32 
 6 II. Adagio 7.10 
 7 III. Menuetto e Trio: Allegro 6.40 
 8 IV. Finale: Presto 4.34
   Symphony No.104 in D Hob.I:104 “London” 
 9 I. Adagio – Allegro 8.42 
 bu II. Andante 7.36 
 bl III. Menuetto e Trio: Allegro 5.24 
 bm IV. Finale: Spiritoso 6.45
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 79.35
    First Release (No.102): SXDL 7570 •  1982 • Recording: Kingsway Hall, London, 8 & 14–16 December 1981  

Producer: Michael Haas • Engineer: Stanley Goodall
    First Release (No.100): 411 897-2 •  1984 • Recording: Kingsway Hall, London, 27 & 28 November 1983 

Producer: James Mallinson • Engineer: Stanley Goodall
    First Release (No.104): 417 330-2 •  1986 • Recording: Henry Wood Hall, London, 19 & 23 May 1985  

Producer: Paul Myers • Engineer: Colin Moorfoot 

CD 10

   LUDWIG VAN BEETHOVEN 1770–1827 
   Violin Concerto in D Op.61 
 1 I. Allegro ma non troppo 25.37 
 2 II. Larghetto 10.10 
 3 III. Rondo: Allegro 10.50
   Mischa Elman violin 
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 46.37
    First Release: LXT 5068 •  1955 • MONO 

Recording: Kingsway Hall, London, 22, 23 & 25 April 1955 
Producer: Peter Andry
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CD 11

   FELIX MENDELSSOHN 1809–1847 
   Symphony No.3 in A minor Op.56 “Scottish” 
 1 I. Andante con moto – Allegro un poco agitato –  
   Assai animato – Andante come prima 11.51 
 2 II. Vivace non troppo 4.27 
	3 III. Adagio 9.03 
	4 IV. Allegro vivacissimo – Allegro maestoso assai 8.44
   London Symphony Orchestra

   LUDWIG VAN BEETHOVEN 
	 	 	 Symphony	No.4	in	B	flat	Op.60 
	5 I. Adagio – Allegro vivace 9.24 
	6 II. Adagio 10.12 
	7 III. Allegro vivace 4.35 
	8 IV. Allegro ma non troppo 6.25
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 64.41
    First Release (BEETHOVEN): LXT 2564 •  1951 • MONO 

Recording: Kingsway Hall, London, 14 &15 November 1950 
Producer: John Culshaw • Engineer: Kenneth Wilkinson 

    First Release (MENDELSSOHN): LXT 2768 •  1953 • MONO 
Recording: Kingsway Hall, London, 14 & 15 November 1952 
Producer: John Culshaw

CD 12

   GIOACHINO ROSSINI 1792–1868
 1  L’Italiana in Algeri Overture 7.10
	2  Il barbiere di Siviglia Overture 6.45

   FRANZ VON SUPPÈ 1819–1895
	3  Die leichte Kavallerie Overture 5.35
 4  Dichter und Bauer Overture 8.00
 5  Ein Morgen, Mittag und ein Abend in Wien Overture 7.15
	6  Pique Dame Overture 7.00
   London Philharmonic Orchestra

    Total timing: 41.45
    First Release (Suppè Overtures): LXT 2589 •  1951 • MONO 

Recording: Kingsway Hall, London, 6 & 10 April 1951 
Producer: John Culshaw • Engineer: Kenneth Wilkinson 

    First Release (Rossini Overtures): LW 5207 •  1955 • MONO 
Recording: Kingsway Hall, London, 25 February & 21 April 1955 
Producers: James Walker (1), Peter Andry (2) • Engineer: Kenneth Wilkinson
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CD 13

   JACQUES OFFENBACH 1819–1880
   orch. Manuel Rosenthal & Jacques Brindejonc-Offenbach
   music from Gaîté Parisienne Ballet in one act
 1  Ouverture 2.00 
 2  Allegro brillante 1.06 
 3  Polka 1.50 
 4  Allegro – Valse 1.36 
	5  Mazurka 2.13 
 6  Valse 1.50 
 7  Peruvian dance (Allegro) 1.06 
 8  Polka 1.19 
 9  Valse lente 3.13 
	bu  Tempo di marcia 1.23 
 bl  Valse 1.52 
 bm  Allegro vivo – Valse 2.15 
 bn  Allegro vivace 2.07 
 bo  Valse 2.55 
 bp  Allegro – Cancan 2.27 
 bq  Quadrille – Cancan 1.35 
 br  Allegro moderato 0.38 
 bs  Allegro 0.25 
 bt  Leggiero 1.01 
 cu  Vivo 1.07 
 cl  Barcarolle 4.49
   Orchestra of the Royal Opera House, Covent Garden

    Total timing: 38.47
    First Release: SXL 2280 •  1961 • Recording: Kingsway Hall, London, 26 & 27 May 1960 

Producers: James Walker, Erik Smith • Engineer: Kenneth Wilkinson 
Publisher : Bureau de Musique Mario Bois

CD 14

    GIUSEPPE VERDI 1813–1901 
 1   La forza del destino Overture 6.41
	2   La traviata Prelude to Act I 3.27

    GIOACHINO ROSSINI 
 3	  L’Italiana in Algeri Overture 7.19

    JACQUES OFFENBACH 
	4	  Les Contes d’Hoffmann Entr’acte (Barcarolle) 3.59

    GIUSEPPE VERDI 
 5	  La traviata Prelude to Act III 3.28

    GIOACHINO ROSSINI 
 6   Semiramide Overture 11.22

    AMILCARE PONCHIELLI 1834–1886 
 7   La Gioconda Dance of the Hours 8.39

    CHARLES GOUNOD 1818–1893 
    Faust Ballet music (Act V) 
 8		  Les Nubiennes (Allegretto: movement de valse)  2.33 
 9   Adagio 4.04 
 bu	  Danse antique (Allegretto) 1.24 
 bl   Variations de Cléopâtre (Moderato maestoso) 1.35 
 bm   Les Troyennes (Moderato con moto) 2.23 
 bn   Variations du miroir (Allegretto) 1.38 
 bo   Danse de Phryné (Allegro vivo) 2.16
    London Philharmonic Orchestra (1)
    Orchestra of the Royal Opera House,  
    Covent Garden (2–bo)

    Total timing: 60.48
     First Release (VERDI: Forza): X298 •  1950 • MONO 

 Recording: Kingsway Hall, London, 29 & 31 August 1949 
 Producer: John Culshaw • Engineer: Kenneth Wilkinson

     First Release (VERDI: Traviata • ROSSINI • OFFENBACH • PONCHIELLI): RCA LSC 2313 
  1959 • STEREO • Recording: Kingsway Hall, London, 18–21 June 1958 
 Producer: James Walker • Engineer: Kenneth Wilkinson

     First Release (GOUNOD): SEC 5067 •  1961 • STEREO 
 Recording: Kingsway Hall, London, 28 January 1960 
 Producer: Ray Minshull • Engineer: Alan Reeve
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CD 15

   FRANZ LISZT 1811–1886 
 1  Les	Préludes	S97iv	Symphonic Poem No.3 16.50
 2  Prometheus	S99	Symphonic Poem No.5 12.27
	3  Festklänge S101ii Symphonic Poem No.7 20.12
   FRANZ SCHUBERT 1797–1828 orch. Franz Liszt 
   Wanderer-Fantasie 
	4 I. Allegro con fuoco 6.21 
	5 II. Adagio 6.49 
	6 III. Presto 4.59 
	7 IV. Allegro 3.38
      Jorge Bolet piano (4–7) 
      London Philharmonic Orchestra

     Total timing: 71.16
       First Release (LISZT): SXL 6863 •  1978 

Recording (ADD): Kingsway Hall, London, 4–6 April & 30 June 1977 
Producer: James Mallinson • Engineers: Kenneth Wilkinson, Martin Atkinson 

       First Release (SCHUBERT/LISZT): 425 689-2 •  1989  
Recording (DDD): Walthamstow Assembly Hall, 7–10 July 1986 
Producer: Ray Minshull • Engineers: John Dunkerley, Martin Atkinson

CD 16

   MIKHAIL GLINKA 1804–1857 
 1  Ruslan and Lyudmila Overture 5.02

   MODEST MUSSORGSKY 1839–1881 
 2  Khovanshchina Prelude (compl. & orch. Rimsky-Korsakov) 5.05
 3  Night on the Bare Mountain (arr. Rimsky-Korsakov) 11.11

   ALEXANDER BORODIN 1833–1887 
   Prince Igor (compl. & orch. Rimsky-Korsakov & Glazunov) 
 4  Overture 10.50 
	5  Polovtsian Dances 13.38

   SERGEI RACHMANINOV 1873–1943 
   Piano Concerto No.2 in C minor Op.18 
 6	 I. Moderato 9.48 
 7	 II. Adagio sostenuto 11.56 
 8	 III. Allegro scherzando 11.03
   Julius Katchen piano (6–8) 
   London Symphony Orchestra Chorus 
   Chorus master : John Alldis (5)  
   London Symphony Orchestra

    Total timing: 78.33
    First Release (RACHMANINOV): SXL 2076 •  1959 

Recording: Kingsway Hall, London, 18–20 June 1958 
Producer: John Culshaw • Engineer: Kenneth Wilkinson 

    First Release (GLINKA • MUSSORGSKY • BORODIN): SXL 6263 •  1966 
Recording: Kingsway Hall, London, 31 January, 2, 3 February (1–5) & 27 May (5) 1966 
Producer: John Culshaw • Engineers: Kenneth Wilkinson, Gordon Parry
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CD 17

   EDWARD ELGAR 1857–1934 
	 	 	 Symphony	No.1	in	A	flat	Op.55 
 1 I. Andante. Nobilmente e semplice 17.47 
 2 II. Allegro molto 7.07 
 3 III. Adagio 12.12 
 4 IV. Lento – Allegro 11.29
   London Philharmonic Orchestra

    Total timing: 48.35
    First Release: SXL 6569 •  1972 

Recording: Kingsway Hall, London, 21, 22, 25 February 1972 
Producer: Ray Minshull • Engineers: Kenneth Wilkinson, John Dunkerley

CD 18

   EDWARD ELGAR 
	 	 	 Symphony	No.2	in	E	flat	Op.63 
 1 I. Allegro vivace e nobilmente 15.29 
 2 II. Larghetto 15.30 
 3 III. Rondo: Presto 7.50 
 4 IV. Moderato e maestoso 12.33
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 51.22
    First Release: SXL 6723 •  1975 

Recording: Kingsway Hall, London, 14, 15 February 1975 
Producer: Ray Minshull • Engineer: Kenneth Wilkinson
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CD 19

   EDWARD ELGAR
   Falstaff Op.68 Symphonic Study in C minor  
 1 I. Allegro (Start) 3.05 
 2 II. Allegro molto 13.05 
 3 III. Poco allegretto (Dream Interlude) 2.52 
 4 IV. Allegro 4.10 
 5 V. Allegretto (Interlude) 1.37 
 6 VI. Allegro molto 10.20
 7  In	the	South	(Alassio)	Op.50 Concert Overture 20.01
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 55.16
    First Release: SXL 6963 •  1980 

Recording: Kingsway Hall, London, 4–6 December 1979 
Producer: Andrew Cornall · Engineers: Kenneth Wilkinson, John Pellowe

CD 20

      EDWARD ELGAR 
 1	    Overture “Cockaigne” Op.40 14.16
	 			 		 Pomp	and	Circumstance	Marches	Op.39 
 2	    No.1 in D 6.33 
 3	    No.2 in A minor 5.49 
 4	    No.3 in C minor 5.53 
 5	    No.4 in G 4.51 
 6			   No.5 in C 5.43
      Variations on an Original Theme Op.36 “Enigma” 
 7	    Theme: Andante 1.48 
 8			 	 Variation I (C.A.E.) L’istesso tempo 1.47 
 9	    Variation II (H.D.S-P.) Allegro 0.42 
 bk     Variation III (R.B.T.) Allegretto 1.29 
 bl     Variation IV (W.M.B.) Allegro di molto 0.30 
 bm			   Variation V (R.P.A.) Moderato 2.00 
 bn			   Variation VI (Ysobel) Andantino 1.21 
 bo     Variation VII (Troyte) Presto 0.54 
 bp     Variation VIII (W.N.) Allegretto 1.46 
 bq     Variation IX (Nimrod) Adagio 3.13 
 br     Variation X (Dorabella)  
      Intermezzo: Allegretto 2.35 
 bs			   Variation XI (G.R.S.) Allegro di molto 0.58 
 bt     Variation XII (B.G.N.) Andante 2.39 
 cu	    Variation XIII (***)  
      Romanza: Moderato 2.25 
 cl     Variation XIV (E.D.U.)  
      Finale: Allegro – Presto 4.54
      Arr. ELGAR 
 cm     God Save the Queen (LPO Concert version) 1.08

      London Philharmonic Orchestra (1–6, cm)

      Chicago Symphony Orchestra (7–cl)

       Total timing: 73.14
        First Release (Opp. 36 & 40): SXL 6795 •  1976 

Recordings: Medinah Temple, Chicago, 15 May 1974 (Op.36); Kingsway Hall, London, 27 February 1976 
(Op.40) Producer: Ray Minshull • Engineers: Kenneth Wilkinson, James Lock 
This original “London/Chicago” coupling endows this set with Sir Georg Solti’s complete analogue recordings of Elgar

       First Release (Op.39 · God Save the Queen): SXL 6848 •  1977 
Recording: Kingsway Hall, London, 7, 18 February, 18 March & 4 April 1977 
Producers: Christopher Raeburn, James Mallinson • Engineers: Kenneth Wilkinson, John Dunkerley
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CD 21

   EDWARD ELGAR 
   Violin Concerto in B minor Op.61 
 1 I. Allegro 18.02 
 2 II. Andante 12.33 
 3 III. Allegro molto 19.01
   Kyung Wha Chung violin 
    London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 49.36
    First Release: SXL 6842 •  1977 

Recording: Kingsway Hall, London, 14, 15 February 1976 
Producer: Christopher Raeburn • Engineers: Kenneth Wilkinson, Colin Moorfoot

CD 22

   GUSTAV HOLST 1874–1934 
   The Planets H125 
 1 I. Mars, the Bringer of War 6.42 
 2 II. Venus, the Bringer of Peace 8.22 
 3 III. Mercury, the Winged Messenger 3.49 
 4 IV. Jupiter, the Bringer of Jollity 7.15 
 5 V. Saturn, the Bringer of Old Age 9.49 
 6 VI. Uranus, the Magician 5.34 
 7 VII. Neptune, the Mystic 8.02
   London Philharmonic Choir 
   Chorus master : John Alldis (7) 
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 49.33
    First Release: SET 628 •  1979 

Recording: Kingsway Hall, London, 14 & 15 February 1978 
Producer: James Mallinson • Engineers: Kenneth Wilkinson,  Andrew Pinder
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CD 23

   GUSTAV MAHLER 1860–1911 
   Symphony No.1 in D  
 1 I. Langsam, schleppend. Im Anfang sehr gemächlich 15.41 
 2 II. Kräftig bewegt, doch nicht zu schnell 7.02 
 3 III. Feierlich und gemessen, ohne zu schleppen 11.00 
 4 IV. Stürmisch, bewegt 20.20
   London Symphony Orchestra

   Total timing: 54.03

    First Release: SXL 6113 •  1964 
Recording: Kingsway Hall, London, 17, 18 January & 3, 5 February 1964 
Producer: John Culshaw • Engineer: James Lock

CD 24

   GUSTAV MAHLER 
   Symphony No.2 in C minor “Resurrection” 
 1 I. Allegro maestoso. Mit durchaus ernstem und feierlichem Ausdruck 20.59 
 2 II. Andante moderato. Sehr gemächlich 10.32 
 3 III. Scherzo: In ruhig fließender Bewegung 10.15 
 4 IV. “Urlicht”: Sehr feierlich, aber schlicht 4.27 
   (Text from Des Knaben Wunderhorn) 
 5 Va. Im Tempo des Scherzos: Wild herausfahrend – 14.18 
 6 Vb. “Aufersteh’n, ja aufersteh’n wirst du”: Langsam. Misterioso –  
   “O glaube, mein Herz, o glaube”: Etwas bewegter 
   (Text: Gustav Mahler, after Friedrich Gottlieb Klopstock) 20.07
   Heather Harper soprano (6) 
   Helen Watts contralto (4, 6) 
   London Symphony Chorus 
   Chorus master : John Alldis 
   London Symphony Orchestra

    Total timing: 80.38

    First Release: SET 325/6 •  1966 
Recording: Kingsway Hall, London, 21 & 23–26 May 1966 
Producer: David Harvey • Engineer: Gordon Parry
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   GUSTAV MAHLER 
   Symphony No.3 in D minor

CD 25
 1 I. Kräftig – Entschieden 32. 52

CD 26
 1 II. Tempo di menuetto. Sehr mäßig 10.15 
 2 III. Comodo. Scherzando. Ohne Hast 17.21 
 3 IV. Sehr langsam. Misterioso: “O Mensch! Gib acht!” 9.37 
 4 V. Lustig im Tempo und keck im Ausdruck: 
   Bimm bamm … Es sungen drei Engel  4.13 
 5 VI. Langsam. Ruhevoll. Empfunden 19.13

   Helen Watts contralto 
   Wandsworth School Boys’ Choir 
   Ambrosian Singers 
   Chorus master : John McCarthy 
   London Symphony Orchestra

   Total timing: 94.31 • (32.52 CD 25; 61.39 CD 26)

    First Release: SET 385/6 •  1969 
Recording: Kingsway Hall, London, 1–6 January 1968 
Producer: David Harvey • Engineers: Gordon Parry, James Lock

CD 27
   GUSTAV MAHLER 
 	 	 Symphony	No.9	in	D	 
 1 I. Andante comodo 27.08 
 2 II. Im Tempo eines gemächlichen Ländlers. 
   Etwas täppisch und sehr derb 16.36 
 3 III. Rondo-Burleske. Allegro assai. Sehr trotzig 13.08 
 4 IV. Adagio. Sehr langsam und noch zurückhaltend 22.58
   London Symphony Orchestra

    Total timing: 79.50

    First Release: SET 360/1 •  1967 
Recording: Kingsway Hall, London, 28, 29 April & 2, 9–11 May 1967 
Producer: David Harvey • Engineers: Gordon Parry, James Lock
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CD 28

   BÉLA BARTÓK 1881–1945 
   Music for Strings, Percussion and Celesta BB 114 
 1 I. Andante tranquillo 6.49 
 2 II. Allegro 7.26 
 3 III. Adagio 6.22 
 4 IV. Allegro molto 7.05
   Dance Suite BB 86a 
 5 I. Moderato 3.30 
 6 II. Allegro molto 2.04 
 7 III. Allegro vivace 2.37 
 8 IV. Molto tranquillo 2.35 
 9 V. Comodo 1.12 
 bu VI. Finale: Allegro 3.41

   ZOLTÁN KODÁLY 1882–1967 
   Háry János Suite Op.35a 
 bl I. The Fairy Tale begins 3.17 
 bm II. Viennese Musical Clock 2.10 
 bn III. Song 4.47 
 bo IV. The Battle and Defeat of Napoleon 3.43     
 bp V. Intermezzo 4.50 
 bq VI. Entrance of the Emperor and his Court 2.47
   London Philharmonic Orchestra

    Total timing: 64.55
    First Release (BARTÓK: BB 86a): LXT 2771 •  1953 • MONO • Recording: Kingsway Hall, London, 

12 November 1952 • Producer: John Culshaw • Engineer: Kenneth Wilkinson 
    First Release (BARTÓK: BB 114 · KODÁLY): LXT 5059 •  1955 • MONO • Recording: Kingsway Hall, 

London, 21–23 February 1955 • Producer: James Walker • Engineer: Kenneth Wilkinson 
Publisher: Universal Edition AG, Wien (KODÁLY)

CD 29

   ZOLTÁN KODÁLY 
   Psalmus Hungaricus Op.13 
   Text: Mihály Vég · English version: Edward J. Dent
 1  When as King David sore was afflicted 7.00 
 2  I could have borne so sore an affliction 5.05 
 3	  So in Jehovah I will put my trust 6.55
   Variations on a Hungarian Folk Song 
	 	 	 “Felszállott	a	páva”	(The	Peacock) 
 4  Theme: Moderato 3.15  
 5  Variation I: Con brio – Variation II – Variation III: Più mosso 2.19 
   Variation IV: Poco calmato – Variation V: Appassionato 
   – Variation VI: Calmato 
 6  Variation VII: Vivo – Variation VIII: Più vivo –  2.47 
   Variation IX – Variation X: Molto vivo 
 7  Variation XI: Andante espressivo – Variation XII: Adagio 5.37 
 8  Variation XIII: Tempo di marcia funebre – 5.15 
   Variation XIV: Andante, poco rubato – 
   Variation XV Allegro giocoso – Variation XVI: Maestoso  
 9	  Finale: Vivace 3.37
 	 	 Dances	of	Galánta	(Galántai	táncok) 
 bu  Lento – Maestoso 4.17 
 bl	  Allegretto moderato 2.37 
 bm  Allegro con moto, grazioso 1.17 
 bn  Allegro 2.48 
 bo  Allegro vivace 2.59
 (1–3)  William McAlpine tenor 
   London Philharmonic Choir 
   Chorus master : Frederic Jackson
   London Philharmonic Orchestra
   Total timing: 55.53
    First Release (10–14): LXT 2771 •  1953 • MONO 

Recording: Kingsway Hall, London, 11 November 1952 
Producer: John Culshaw • Engineer: Kenneth Wilkinson  
Publisher : Universal Edition AG, Wien

    First Release (1–9): LXT 2878 •  1954 • MONO 
Recording: Kingsway Hall, London, 26, 30 April & 3 May 1954 
Producer: James Walker • Engineer: Kenneth Wilkinson  
Publishers: Universal Edition AG, Wien (1–3); Boosey & Hawkes (4–9)
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CD 30

   BÉLA BARTÓK   
   Concerto for Orchestra BB 123 
 1 I. Introduzione: Andante non troppo – Allegro vivace 9.16 
 2 II. Giuoco delle coppie: Allegretto scherzando 6.46 
 3 III. Elegia: Andante non troppo 6.37 
 4 IV. Intermezzo interrotto: Allegretto 4.13 
 5 V. Finale: Pesante – Presto 9.14
   Dance Suite BB 86a 
 6 I. Moderato 3.32 
 7 II. Allegro molto 2.15 
 8 III. Allegro vivace 2.49 
 9 IV. Molto tranquillo 2.37 
 bu V. Comodo 0.59 
 bl VI.  Finale: Allegro 3.50
   London Symphony Orchestra

   Total timing: 52.00
    First Release: SXL 6212 •  1965 

Recording: Kingsway Hall, London, 15, 20 & 26 February 1965 
Producer: John Culshaw • Engineer: Kenneth Wilkinson

CD 31

   BÉLA BARTÓK 
   Music for Strings, Percussion and Celesta BB 114 
 1 I. Andante tranquillo 6.56 
 2 II. Allegro 7.28 
 3 III. Adagio 6.29 
 4 IV. Allegro molto 6.38
 5  The Miraculous Mandarin BB 82 Suite 17.44
   London Symphony Orchestra

   Total timing: 45.11
    First Release: SXL 6111 •  1964 

Recording: Kingsway Hall, London, 10, 14 (BB 114) & 17, 31 (BB 82) December 1963  
Producer: Erik Smith • Engineer: Kenneth Wilkinson
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CD 32

   BÉLA BARTÓK 
	 	 	 Piano	Concerto	No.1	BB	91 
 1 I. Allegro moderato – Allegro 9.12 
 2 II. Andante 7.23 
 3 III. Allegro molto 6.40
   Piano Concerto No.2 BB 101 
 4 I. Allegro 9.15 
 5 II. Adagio – Più adagio – Presto 14.34 
 6 III. Allegro molto 6.16
   Piano Concerto No.3 BB 127 
 7 I. Allegretto 6.56 
 8 II. Adagio religioso 10.49 
 9 III. Allegro vivace 6.33
   Vladimir Ashkenazy piano 
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 77.38
    First Release (BB 101 & 127): SXL 6937 •  1980 

Recording (ADD): Kingsway Hall, London, 10, 11 February 1978 (BB 127);  
16, 17 March 1979 & 28 February 1980 (BB 101) 
Producer: Richard Beswick • Engineer: Kenneth Wilkinson 

    First Release (BB 91): 410 108-1 •  1984 
Recording (DDD): Kingsway Hall, London, 8, 9 April 1981 
Producer: Andrew Cornall • Engineer: John Dunkerley

CD 33

   BÉLA BARTÓK 
   Violin Concerto No.2 BB 117 
 1 I. Allegro non troppo 16.42 
 2 II. Andante tranquillo 9.31 
 3 III. Allegro molto 12.25
   Kyung Wha Chung violin 
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 38.38
    First Release: SXL 6802 •  1977  

Recording: Kingsway Hall, London, 11–13 February 1976 
Producer: Christopher Raeburn • Engineers: Kenneth Wilkinson, Simon Eadon
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CD 34

   BÉLA BARTÓK 
	 	 	 Bluebeard’s	Castle	(A	Kékszakállú	herceg	vára)	BB	62	 
   Libretto: Béla Balázs
 1  Opening Scene: Megérkeztünk 15.35 
 2  Door 1: Jaj! – Mit látsz? Mit látsz? Láncok kések 4.04 
 3  Door 2: Mit látsz? – Száz kegyetlen szörnyü gegyver 4.05 
 4  Door 3: Oh, be sok kincs! Oh, be sok kincs! 2.10 
 5  Door 4: Oh! Virágok! Oh! Ilatos kert! 4.48 
 6  Door 5: Ah! – Lásd ez az én birodalmam 6.06 
 7  Door 6: Csendes fehér tavat látok 11.41 
 8  Door 7: Lásd a régi asszonyokat 8.40

   Kékszakállú (Bluebeard): Kolos Kováts bass 
   Judit (Judith): Sylvia Sass soprano 
   Speaker: István Sztankay
   London Philharmonic Orchestra

   Total timing: 57.09
    First Release: SET 630 •  1980 

Recording: Kingsway Hall, London, 19–21 March 1979 
Producers: Christopher Raeburn, Andrew Cornall • Engineers: Kenneth Wilkinson, Martin Atkinson 
This opera endows this set with Sir Georg Solti’s complete analogue recordings of Bartók

CD 35

   IGOR STRAVINSKY 1882–1971 
   Oedipus Rex Opera–Oratorio in 2 acts after Sophocles 
   Libretto: Jean Cocteau • Latin translation: J. Daniélou  
     The English narration is based on the translation from 

Cocteau’s French by E.E. Cummings
 1	  Prologue: “Ladies and Gentlemen” (Speaker) 1.05
   Act 1 
 2	  “Caedit nos pestis” (Chorus) 3.38 
 3  “Liberi, vos liberabo” (Oedipus) 3.20 
 4	  “Creon, the brother-in-law of Oedipus” (Speaker) 0.27 
 5	  “Respondit deus” (Creon) 3.10 
 6	  “Non reperias vetus scelus” (Oedipus) 3.32 
 7	  “Oedipus questions Tiresias” (Speaker) 0.33 
 8  “Delie, expectamus, Minerva, filia Iovis” (Chorus) 1.57 
 9	  “Dicere non possum, dicere non licet” (Tiresias) 2.43 
 bk	  “Invidia fortunam odit” (Oedipus) 2.37 
 bl	  “Gloria, gloria, gloria!” (Chorus) 1.08
   Act 2 
 bm  “The dispute of the princes summons Jocasta” (Speaker) 1.07 
 bn	  “Gloria, gloria, gloria!” (Chorus) 1.05 
 bo	  “Nonn’ erubescite, reges” (Jocasta) 6.19 
 bp	  “Trivium, trivium, trivium!… Pavesco subito, Jocasta” (Chorus • Oedipus) 3.02 
 bq	  “A messenger announces” (Speaker) 0.42 
 br	  “Adest omniscius pastor” (Chorus) 5.35 
 bs	  “In monte reppertus est” (Shepherd • Messenger) 2.01 
 bt	  “And now you will hear the messenger” (Speaker) 1.16 
 cu	  “Divum Jocastae caput mortuum!” (Messenger) 3.21 
 cl	  “Ecce! Regem Oedipoda” (Chorus) 2.52
    Oedipus, King of  Thebes: Peter Pears tenor 

Jocasta, his wife: Kerstin Meyer mezzo-soprano 
Creon, Jocasta’s brother: Donald McIntyre bass-baritone 
Tiresias, a soothsayer: Stafford Dean bass 
The Shepherd: Ryland Davies tenor 
The Messenger: Benjamin Luxon baritone 
Speaker: Alec McCowen  
John Alldis Choir Chorus master : John Alldis

   London Philharmonic Orchestra

    Total timing: 55.10

    First Release: SET 616 •  1977 
Recording: Kingsway Hall, London, 8–10 March 1976 
Producer: James Mallinson • Engineers: Kenneth Wilkinson, James Lock  
Publisher : Boosey & Hawkes
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CD 36

   WILLIAM WALTON 1902–1983
 1  Coronation Te Deum 10.57
   Belshazzar’s Feast 
 2  Thus spake Isaiah 6.06 
 3  If I forget thee 5.44 
 4	  Babylon was a great city 1.17 
 5	  In Babylon Belshazzar the King 3.02 
 6  Praise ye the god of gold 4.55 
 7  Thus in Babylon, the mighty city 3.03 
 8  And in that same hour 1.54 
 9  Then sing aloud to God our strength 4.25 
 bk  The trumpeters and pipers 1.38 
 bl  Then sing aloud to God our strength 4.08
  (1) Salisbury Cathedral Choir Chorus master : Richard Seal 
   Chichester Cathedral Choir Chorus master : John Birch 
   Winchester Cathedral Choir Chorus master : Martin Neary
   Benjamin Luxon baritone (2–bl)

   London Philharmonic Choir Chorus master : John Alldis 
   London Philharmonic Orchestra 
   Ralph Downes organ

   Total timing: 47.09
    First Release: SET 618 •  1977 

Recording: Kingsway Hall, London, 2–4 March 1977 
Producer: James Mallinson • Engineers: Kenneth Wilkinson, James Lock, John Dunkerley  
Publisher : Oxford University Press
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